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Teze k déjinam fotografie v letech 1839 - 1918

Uvodem

Text poskytuje zakladni orientaci v déjinach fotografie do roku 1918 a
pfedpoklada nasledné dalsi studium z literatury. Nesleduje pfisnou chronologii ani
jednotlivé autory, latka je probirana po logickych tematickych okruzich, zvlast je
uvadén vyvoj v ¢eskych zemich, resp. stfedoevropském prostoru. Jednotlivé
osobnosti svétové i domaci fotografické tvorby jsou charakterizovany pouze
ve zkratce, nebot’ duraz je kladen na pochopeni souvislosti a vztaha. Pojmy z fo-
tografické techniky, jejiz aroven do zna¢né miry v tomto obdobi determinovala
tvurci vyboje fotografu, jsou osvétleny jen v nezbytném minimu, dilezitém pro
pochopeni postupu vzniku fotografického dila a jeho spolecenského plisobeni.

Obsah

. Fotografie v obdobi nejstarSich fotografickych technik
Uvodem

Prehistorie fotografie

Vynalez fotografie

Prvni fotografie v systému pozitiv-negativ

Postaveni fotografie

Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1859

— ) —) ) ) )
xwh= o

2. Ateliérova fotografie 19. stoleti

2.0. Uvodem

2.1. Portrét

2.2. Pocatky umélecké fotografie, anglicky piktorialismus
2.3. Fotografie aktu

2.4. Nejvyznamnéjsi portrétisté 19. stoleti v ¢eskych zemich

3. Fotografie obrazu krajin a pamatek
3.0. Uvodem
3.1. Fotografie krajiny



3.2. Fotografie z exotickych zemi
3.3. Fotografové krajin a pamatek v Kralovstvi ¢eském
3.4. Stereofotografie

4. Fotografie jako dokument

4.0. Uvodem

4.1. Fotografie udalosti

4.2. Snimky méstského zivota

4.3. Fotograficky dokument rozmachu primyslu

4.4. Etnograficky dokument a dokument zivota na venkové
4.5. Fotografické studie pohybu

4.6. Fotografie ve védé v Ceskych zemich

4.7. Fotograficky dokument v ¢eskych zemich

5. Piktorialismus a socialni pohledy - fotografie v protikladu - na pfelomu véku a
stoleti

5.0. Terminologie a vychodiska

5.1. Socialni pohledy

5.2. UsSlechtilé fotografické tisky a piktorialisté krajinari
5.3. Portrét v obdobi secesniho piktorialismu

5.4. Piktorialisté v ceskych zemich

5.5. Prvni barevné fotografie

1. Fotografie v obdobi nejstarsSich fotografickych technik
1.0. Uvodem

S vynalezem fotografie vznikl novy druh obrazu, v némz podstatnou roli
pfi jeho vzniku hraje technika a mechanizace, prejimajici manualni praci pfi tvorbé
zaznamu skutecnosti. Nova technologie nebyla uz zalozena na rukodélném, nybrz
fotochemickém procesu. Po staleti lidé zachycovali obraz svéta pomoci rukou,
s vynalezem fotografie tak Cinil zprostfedkované pristroj, coz byla zcela nova
kvalita v procesu zobrazovani. Nejstarsi fotografické techniky byly prilomem
do tradicniho zobrazovani a jako takové byly chapany. Z hlediska ¢asové osy se
zde budeme pohybovat od prehistorie fotografie a rok zverejnéni prvni v praxi
pouzivané fotografické techniky (1839) po priblizné rok 1851.

1.1. Prehistorie fotografie

K vynalezeni fotografie bylo tfeba prakticky spojit poznatky z oblasti
vytvarného umeéni, optiky a chemie, aby s pouzitim vytvoreného fotografického



pristroje se vyuzilo vlastnosti latek citlivych na svétlo. V oblasti vytvarného uméni
bylo tfeba spojit znalosti principi reprodukcnich technik pocinaje drevorytem a
konce litografii, jakoz i znalosti principt malifské perspektivy a riznych forem
vytvareni vytvarnych iluzi.

Principem fotografického pfistroje byla camera obscura (“temna komora“),
plvodné temna mistnost s jednim malym otvorem, kterym prochazejici svazek
paprskua kreslil na protilehlou sténu prevraceny obraz predmétd nachazejicich se
pfed otvorem. Jevu si povSiml patrné jako prvni ¢Cinsky filozof Mo-Ti (470-390
pr.n.l.) a Aristoteles (384 - 322 pr.n.l.). Kolem 1020 jej popsal Abu Ali Al-Hasan,
kolem 1250 pak Roger Bacon. Avsak teprve v dobé vrcholné renesance, kdy byly
hledany a formulovany zakony malifské perspektivy, byl princip camery obscury
cilevédomé vyuzit nejprve ve formé Uprav skutecnych mistnosti a brzy i ve formé
prenosnych pristrojl, které pouzivali malifi a pozdéji cestovatelé, aby si usnadnili
skicovani krajinnych pohledd a stavebnich pamatek. Vztahy mezi perspektivou a
funkci oka s upozornénim na vyuziti principu camery obscury popsal Leonardo da
Vinci ve spisu Codex Atlanticus. 1545 uverejnil Gemma Frisius prvni znamé vyo-
brazeni camery obscury.

Z hlediska pfremény camery obscury na fotograficky pfistroj jsou vyznamna
zejména dvé jeji zdokonaleni: vsazeni ¢oCky do zvétSeného vstupniho otvoru
(1550 Girolamem Cardanem) ke zvySeni svétlosti obrazu a zavedeni clonky ke
zlepSeni ostrosti kresby jednoduché spojné ¢ocky (1568 Daniel Barbaro). Giovanni
Della Porta ve spisu Magia naturalis (1568) detailné popsal jev a funkci camery
obscury. Od konce 16. stoleti se pouziti camery obscury doporucovalo v radé dél
jako dulezité pomucky pro malife, proto i jeji konstrukce se dockala riznych modi-
fikaci podle zpusobu urceni. Johan Zahn 1685 popsal vliv ¢ocek o ruznych ohni-
skovych vzdalenostech na velikost promitnutého obrazu a vyuziti matnice. V dobé
tésné pred vynalezem fotografie byla camera obscura bézné pouzivana a pracovali
s ni i vynalezci nejstarsich fotografickych procesu.

Historie zkoumani latek citlivych na svétlo, zejména pak soli stfibra, Uzce
souvisi se vznikem chemie jako védniho oboru. Na prahu vynalezu fotografie
byly pokusy, které provadély Thomas Wedgwood a Humphry Davy roce 1802,
kdy impregnovali papir nebo bilou kiizi dusicnanem nebo chloridem stfibrnym.
Na zcitlivénou plochu pak kladli listy rostlin nebo jiné plosné predméty a vystavo-
vali je ucinkim svétla. Vzniklé obrazy mély vSak problém s ustalenim.

1.2. Vynalez fotografie

Na pocatku déjin fotografie vystupuji vyrazné tfi osobnosti: Joseph
Nicéphore Niepce, francouzsky vynalezce, jemuz se jako prvnimu podafrilo trvale
fixovat fotograficky vytvoreny obraz, dale Louis-Jacques-Mandé Daguerre, ktery
vytvofil po spolupraci s Niepcem prvni v praxi pouzivanou fotografickou techniku, a
tfetim je William Henry Fox Talbot, tvirce prvni uzivané techniky systému negativ
pozitiv.



Joseph Nicéphore Niepce se jako byvaly distojnik po svém penzionovani
vénoval vyzkumu v riznych oblastech, mj. chtél zdokonalit litografii. Pravdépo-
dobné jiz roku 1816 ziskal prvni praktické vysledky s heliografii, nejstarsi foto-
grafickou technikou, zalozenou na citlivosti asfaltu. Konkrétné dolozitelny helio-
graficky snimek vznikl roku 1822. Z roku 1826 (¢i 18277) pochazi Pohled z okna
na dvur, nejstarsi dochovany fotograficky snimek na svété zhotoveny pomoci
upravené camery obscury. Roku 1826 také navazal prvni pisemné kontakty s Da-
guerrem, které vedly k uzavreni smlouvy o spolupraci (1829). V napliovani smlou-
vy pokracoval po roce 1833 Niépcuv syn Isidor. Niepcovym hlavnim pfinosem bylo
prokazani moznosti vzniku fotografického snimku a Uprava camery obscury k této
cinnosti. Technika heliografie vzhledem ke své nizké citlivosti (doba expozice asi 8
hodin) nevedla k praktickému vyuzivani.

Louis-Jacques-Mandé Daguerre byl majitel dioramy v Parizi a tvlarce nejstarsi
v praxi pouzivané fotografické techniky, ktera byla nazvana na jeho pocest da-
guerrotypie. Po struc¢né informaci na védecké pidé v lednu 1839 byl vynalez
uverejnén s technickymi podrobnostmi na slavnostnim zasedani 19. srpna 1839.

Zakladnim poznavacim znakem daguerrotypie je pfechazeni z pozitivu na
negativ a naopak pfi naklanéni desky. Obraz daguerrotypie lezi jakoby nadychnuty
na samém povrchu médéné stribrem platyrované desky, neni ulozen v zadném po-
jidle, je velmi ostry a jemné prokresleny a ma cetné podrobnosti v polotdnech.
Zpusobem tvorby obrazu se proces daguerrotypie lisi od vSech ostatnich bézné
uzivanych zpusobu fotografie. Adjustace daguerrotypii napodobovala ulozeni
malifskych portrétnich miniatur, s nimiz méli mnohdy daguerrotypie spolecného
autora, nebot’ mnozi malifi presedlali z nejistého uméni na vynosné;jsi remeslo. Da-
guerrotypie z nejstarsiho obdobi jsou spiSe v ramech, mladsi vétSinou pouzdrech.
Erou pouzivani daguerrotypie jsou 40. a 50. léta 19. stoleti. Kazda daguerrotypie
byla unikatnim obrazem, v principu neumoznovala pofizovani kopii.

Prvni daguerrotypisté se vzhledem k nezbytnym dlouhym expozicim vénovali
zatisim nebo krajinarskym motivam, portréty zacali fotografovat az po vyrobé ob-
jektivu, jehoz vypocet inicioval J. M. Petzval v roce 1840. Jiz 7. fijna 1839 se o
portrét svého pritele Johna Johnsona pokusil Alexander Simon Wolcott, ktery si
pak v bfeznu 1840 otevrel v New Yorku daguerrotypicky ateliér, prvni na svété. O
par mésict pozdéji si oteviel v New Yorku ateliér Samuel Finley Breese Morse
spolu s Johnem Williamem Draperem. Zkraceni expozice (3-5 minut) dosahoval vy-
lepSenim konstrukce pfistroje a uzitim pohyblivych zrcadel pfi nasviceni scény.
Prvni fotostudio v Evropé si zfejmé otevrel Alexej Fedorovi¢ Grekov v cervnu
1840 v Moskvé pod nazvem Umélecky kabinet. Od jara 1841 vznikaly daguerro-
typické ateliéry ve vSech vyznamnéjSich svétovych metropolich. V Pafizi k nej-
vyznamnéjSim nalezelo daguerrotypické studio bratrd Augusta a Louise Bis-
sonovych, v Londyné Richarda Bearda (otevrené 23. 3. 1841) a Antoina Fran-
coise Jeana Claudeta. V Hamburku si otevfel v tomto roce prvni ateliér Hermann
Biow, v Mnichové Johann Baptist Isenring.



1.3. Prvni fotografie v systému pozitiv-negativ

William Henry Fox Talbot byl genialni anglicky vynalezce a rentiér, ktery jako
prvni uvedl moznost rozmnozovani snimkd dvoustupnovym procesem negativ -
pozitiv. Proces, ktery byl zlepSenim starsiho Talbotova vynalezu Photogenic Draw-
ing z roku 1835, nazval kalotypie. Kalotypie se vyuzivaly od 1840 (k patentu
prihlaseny 8. 2.1841) do priblizné 1855. Roku 1835 Talbot vytvoril expozici néko-
lik minut obraz okna svého sidla, ktery je prvnim negativem na svété. Na zakladé
Talbotovych pokusl zavedl John Herschel pojem ,negativ - pozitiv®. Kalotypické
negativy, po obrazové strance kvalitnéjsi nez Photogenic Drawing (fotogenické
kresby), jsou zprahlednéné negativy na papife. Kalotypie umoznovaly tvorit libo-
volné mnozstvi kopii a byly lacinéjsi nez soubézné pouzivané daguerrotypie. Byly
prvnim procesem, ktery umoznil SirSi spolecenské uplatnéni fotografie (napfriklad
ve formé vlepeni do knih jako pfimych ilustraci). Jestlize daguerrotypie predsta-
vovala jakousi slepou vétev fotografie, kalotypie pfimo naznacily jeji dalsi vyvoj.
Vedle portrétl se kalotypie uplatnily mnohem vice nez daguerrotypie v doku-
mentaci architektury a v mistopisné fotografii zejména cizich zemi.

Vyznamnym kalotypistou byl sam tvirce procesu. V prvnim obdobi foto-
grafie mnohé snimky vznikaly za spoluprace malife a fotografa-technika. Skotsky
malif David Octavius Hill mél v roce 1843 namalovat skupinovy portrét 474
ucastnikd synodu. Spojil se s Robertem Adamsonem, ktery dobfe ovladal kalo-
typicky proces a spolecné vytvorili nejen portréty cirkevnich hodnostaru, ale i
rady dalSich osob. Pracovali v exteriéru, pficemz celkova hladina osvétleni se
zvySovala pomoci zrcadel. S uméleckym nadanim i psychologickym citem volili
pro kazdého portrétovaného takovou pézu, v niz vypadal zivé a v niz zaroven
mohl vydrzet bez rozhybani dlouhy Cas expozice.

1.4. Postaveni fotografie

Vynalez fotografie je jednim z Clanku fetézu pfemén ve vSech sférach zivota
19. stoleti, jejichz jadrem byla primyslova revoluce. Rozvoj pfirodnich véd, zejména
fyziky, a nastup techniky do vyrobnich procesu vyrazné stimuloval vynalézavost
jako Siroce rozsireny spolecensky jev. Vedle revoluce v dopravé, agrarni revoluce,
demografické revoluce, atd., doslo také k revoluci v oblasti vizualniho zobrazovani.
S fotografii vznika novy druh obrazu, v némz podstatnou roli pfi jeho vzniku hraje
technika a mechanizace, prejimajici manualni praci pfi tvorbé zaznamu
skutecnosti.

Od samého zrodu byl novy vynalez srovnavan s malifstvim, od néhoz se
v8ak fotografie liSi v mnoha ohledech. Pfedevsim akt zobrazovani probiha bez
pifimé Ucasti jeho tvlrce jako fyzikalné-chemicky proces. Pravé tento fakt zna-
mena historicky zcela novou kvalitu v déjinach zobrazeni a prfedurCuje zaroven
dalsi vlastnosti nového zobrazovaciho média, zejména pfimou zavislost na zobra-
zované skutecnosti. Z tohoto faktu vyplyvaji vymezené vztahy k svétlu, prostoru
a Casu a konkrétnost a pfesnost zobrazeni, omezena jen fyzikalné-chemickymi
vlastnostmi pouzitych fotomaterialt a zafizeni. Fotograf do celého procesu zobra-



zeni skuteCnosti maze zasahovat jen nepfimo. Stylizace trojrozmérné skutecnosti
do dvourozmérné plochy fotografického obrazu probiha jakoby bez subjektivni
autorovy vule a kontroly Cisté optickou cestou. Zda se, Zze misto na autorovi zalezi
vSe na objektu zobrazeni. Kazdopadné na rozdil od tradi¢nich zpusobl zobrazo-
vani jsou ve fotografii vztahy mezi technikou, védou, femeslem a uménim
promichany v jinych pomérech a jinak. Ve fotografii mechani¢nost dominuje nad
tvorivosti a minipulovatelnosti.

Zakladnim znakem fotografie je zrcadlovost. Pravé tato jeji vlastnost tolik
fascinovala soucasniky pfi zrodu vynalezu, nebot poprvé v historii zobrazovani
zde byla zarucena ,pravdivost” zobrazeni snimané skutecnosti. Fotografie zaru-
cuje individualnost a identifikovatelnost, podobu ¢lovéka postupné nevytvari, ale
jakoby automaticky ,,snima“. Podava reprodukci ¢lovéka, otisk jeho podoby. Proto
také pri zrodu vynalezu se vysledku portrétovani v cCestiné fikalo ,,otisk®. Zrcad-
lovost fotografie byla vyuzivana jako zaruka dokumentarnosti, objektivnosti a
exaktnosti. Této vlastnosti se prirozené chopila véda a vyuzila ji. Zrcadlo také
nezna moznost vybéru, je konkrétni a nemilosrdné k objektu pred sebou. Foto-
grafovi se diky objektivu zobrazuje svét se vSemi podrobnostmi, na fotografovi je
jen usporadani zorného pole. Na rozdil od malife, zacCinajiciho svuij tah z prazdné
plochy, fotograf naopak vybira z jiz daného obrazu. Samozrfejmé, ze zrcadlovou
skutecnost muze nejen zménit ohniskem objektivu, Uhlem zabéru, pozitivni kopii
Ci zvétSeninou, ale fotografovy moznosti ovlivnéni vysledného obrazu jsou ome-
zené a v nékterych pfipadech pak i neadekvatni povaze média. Fotograf je na roz-
dil od malife v zasadé svazan se svym objektem, vazan na skutecnost. Proto se
také pokladala otazka, zda fotografii Ize pomérovat tradicnimi umeéleckymi krité-
riemi, nemuze-li ve své podstaté skutecnost jako ostatni umélecké obory umé-
leckym zplsobem pretvofit. Jako prvni ji formuloval v roce 1936 Walter Benjamin,
vyznamny teoretik kultury, ve svém dile Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit (Umélecké dilo ve véku své technické reproduko-
vatelnosti- v cestiné ve vyboru Dilo a jeho zdroj).

Vedle zrcadlovosti fascinovala soucasniky pfi zrodu vynalezu slozka Ca-
sova, prokazatelné dolozeny fakt, ze to co snimek zachycuje, v urcitém ¢asovém
useku tak opravdu bylo. VSechny fotografie jsou staré, protoze zpodobuji jediny
a jedinecny okamzik, ktery uz uplynul. U fotografii je vzdy spojeno védomi, ze fo-
tografie zachycuje nékdejsi situaci, ktera v takovém usporadani musela nékdy
existovat. Roland Barthes v knize La chambre claire (1980) zduUrazhuje, ze
zazracnost fotografie nespociva ani tolik v tom, ze kopiruje realitu, jako pfedevsim
v tom, ze vyzaruje minulou realitu. ,Sila autenti¢nosti prevysuje silu reprodukce®,
fika Barthes. Vedle definovatelného fyzikalniho rozméru ,,Casu expozice® je tak v
kazdém snimku obsazen i Cas, ktery uplynul od vzniku snimku a je podsunut do
védomi vnimatele snimku, tedy Cas starnuti fyzické podoby snimku, cas zobra-
zenych skutec¢nosti na snimku a evidentné nenavratné uplynulych, ztracenych.
Proto je tak tésny vztah mezi fotografii a vzpominkou. Fotografie vzdy konzervuje
minulost pro budoucnost, ztraci svlj smysl, jakmile prestava byt pripominkou.
Jestlize Cas a skutecCnosti konzervované na snimku prestavaji byt desifrovatelné,



ztraci fotografie svou schopnost byt upominkou a stava se jakousi pamatkou bez
paméti, je néma, ztraci svou vypovidaci rec.

Vztah fotografie a Casu je vskutku jedineCny. Urcita ¢asova jednotka pod-
minuje ve vztahu k ostatnim definovatelnym veli¢inam Gcastnujicim se fyzikalné-
chemické tvorby fotografie pfimo vznik snimku. Pro fotografie 19. stoleti bylo
typické, Ze tento expozi¢ni €as byl deterninovan stupném rozvoje fotografické
techniky. Trvalo nékolik desetileti, nez byl fotograf schopen reprodukovat
skutecné zlomky sekund a tim demonstrovat dalsi vysostnou moznost fotografie:
zastavit pohyb.

Vedle veliCiny Casu je dalSi podstatnou viditelnou slozkou fotografie ve-
licina svétla. Ze fotografie vznika prostfednictvim svétla je stejné samoziejmé,
jako ze prostrednictvim svétla vnimame svét kolem sebe. Svétlo na fotografiich
19. stoleti vétSinou ovSsem nevystupuje jako samostatny tvorivy fenomén, nebot’
fotograf v zavislosti na své technice svétlo sledoval pfedevsim z aspektu jeho
mnozstvi, nikoli jako vytvarny prvek. Zasadni pokrok pfinesly az citlivéjSi mate-
rialy, pohotovéjsi komory a predevsim Siroké uplatnéni elektfiny jako svételného
zdroje, ktery dovolil jinak vnimat atmosféru dne a noci . V 19. stoleti bylo udlo-
hou fotografie zobrazovat co kamera vidi a nikoli jak vidi.

PFi studiu historie fotografie 19. stoleti je nutno si uvédomit jeji zasadni od-
liSnosti od fotografie moderni, kdy fotografie zacala sledovat jiné cile, nalezla jiné
moznosti svého uplatnéni a méla jiné technické prostredky, které fotografa osvo-
bodily od bezprostfedni zavislosti na technice. Fotografie 19. stoleti v mnohem
veétsi mife nez moderni fotografie pracovala s iluzi prostoru. Pouzivani ateliéro-
vych malovanych rekvizit a pozadi mnohdy vyustovalo v prace, které nerespekto-
valy prostorové vztahy a souvislosti a kde tyto dimenze byly v neobvyklém
pomeéru. U snimku v plenéru se tak nékdy dalo vyuzivanim fotomontazi. Ve foto-
grafi z ateliér( 19. stoleti byl prostor vzdy konstruovan. Konstruovan byl ovsem
také déj na snimcich, uméle byl navozovan i zobrazeny pohyb. Aktéfi na vyzadany
okamzik ustrnuli ve svych déjovych ukonech. lluze, divadelnost, inscenovanost,
konstrukce, jsou jednémi z urcujicich znakl fotografie 19. stoleti. Vedle téchto
vnitfnich znaku jsou vyznamné i vnéjsi znaky, které rovnéz vychazeji ze stavu
pouzitych technickych prostfedkl. Tonalni Skala na pozitivech ma omezeny roz-
sah poloténu, na snimcich postradame mraky, tekouci voda ma podobu opalové
masy, pohyb neni zachycen ostfe. Zakladni tonalni Skala fotografie 19. stoleti je
hnédobila, nikoli ¢ernobila, jako u vétsSiny fotografii 20. stoleti. Fotografie 19. sto-
leti nebyly tvoreny pro uplatnéni primo pro tisk, zakladni jejich distribuce vy-
chazela z originald, nalepovanych na karton.

1.5. Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1859

S technikou zhotoveni daguerrotypie se zfejmé jako prvni z obyvatel
Kralovstvi ¢eského podrobnéji seznamil profesor prazské university, fyzik Ferdi-
nand Hessler na své cesté po zapadni Evropé na sklonku Iéta 1839. Hessler také
jako prvni u nas uverejnil technicky popis Daguerrova procesu. Podle dosavadniho



stavu poznani vystupuji v ¢eskych zemich na poc¢atku daguerrotypického procesu
zfetelné Ctyfi centra: Praha, Brno, Litomys| a Plzen. V Praze daguerrotypoval

na podzim 1839 Ferdinand Hessler spole¢né s prirodovédcem Ludwigem Redten-
bacherem a tehdejsSim Urednikem stavebni kancelare a pozdéji vyznamnym foto-
grafem Wilhelmem Hornem, ktery o spole¢nych pokusech pozdéji napsal. Nej-
vyraznéjsi postavou mezi brnénskymi daguerrotypisty se stal profesor fysiky

na tamnim filosofickém ucilisti, premonstrat Bedfich Franz, ktery v roce 1841
vytvoril skupinu nejstarsich dochovanych fotografickych portrétd u nas. Prav-
dépodobné soucasné s Franzem se naucil daguerrotypovat i brnénsky augustian
Filip Gabriel, profesor matematiky na filozofickém ucilisti a evangelicky knéz Anton
Plutzar. V cervnu 1841 vytvoril kdosi z brnénskych daguerrotypistl (nejpravdépo-
dobnéji Franz) snimek Slavnosti Boziho téla na Zelném trhu v Brné, ktery nalezi

k nejstarSim snimkum udalosti na svété! Brno se tak stalo prvnim stiediskem
zhotovovani daguerrotypii u nas.

Do Litomysle uvedl daguerrotypii profesor fyziky na videnské université An-
dreas von Ettingshausen, ktery osobné poznal Daguerra a k jehoz pratelim nalezel
Florus Ignac Stasek, rektor tamni piaristické koleje. Zacatkem cervna 1840 do-
konce Staskovi pfivezl daguerrotypicky pfistroj a seznamil jej s jeho obsluhou.

2. cervna 1840 spolecné daguerrotypovali a pofidili snimek posty v Litomysli,
ktery je patrné shodny s dodnes dochovanou daguerrotypii, nejstarsi zhotovenou
v Cechach.

Daguerrotypické pokusy Josefa FrantiSka Smetany v Plzni byly -zda se-
pomeérneé izolovanou zalezitosti. Nezachovaly se také zadné Smetanovy daguerro-
typie. Jedine¢nym dokladem Smetanova Usili jsou vSak daguerrotypické pomdcky,
pouzivané pfi zhotoveni snimkl a daguerrotypicka komora. (dnes v expozici NTM
v Praze) Je mozné, Ze daguerrotypie spole¢né se Smetanou nékdy provadél i K. S.
Amerling, rodak z Klatov, ktery prokazatelné vlastnil daguerrotypicky pfistroj jiz
roku 1841.

Franz a Stasek byly nejvyznamnéjSimi osobnostmi etapy prevazujiciho
védeckého zajmu o daguerrotypii. Zaméreni prvnich fotografli-daguerrrotypistl na
védeckou praci, na hledani moznosti uplatnéni daguerrotypie ve védé, je zaji-
mavym specifikem pocatkl fotografie Ceskych zemich. Prevazujici védecky zajem
vyplyval ovsem i z extrémnich expozi¢nich dob puvodnich Daguerrovych daguerro-
typii, nehodicich se v zasadé pro portrétovani. Az zvyseni citlivosti daguerro-
typickych desek chemickou cestou a vyuzivani objektivu podle Petzvalova vypoctu
poskytly predpoklady k vyuziti daguerrotypie pro portrétni praci. Petzvalovym
portrétnim objektivem, uvedenym do prodeje poCatkem roku 1841, se puvodni
minutové expozice zkratily na sekundové.

Pravdépodobné prvnim, kdo se v ¢eskych zemich zabyval zhotovovanim da-
guerrotypickych portrétd na zakazku byl Salomon Sturm, syn znamého prazského
optika, o jehoz praci psaly Kvéty 29. dubna 1841. Za prvni staly daguerrotypicky
ateliér v Ceskych zemich se oznacCuje podnik Wilhelma Horna, otevieny pocatkem
fijna 1841 na Koriském trhu v Praze. Horn celkem Ctyfikrat zménil v Praze polohu
svého ateliéru, nicméné na nalepkach svych daguerrotypii zduraznoval svou pri-



oritu. V nasledujicim desetileti vyznamné zasahl po organiza¢ni a obchodni
strance do fotografického déni a mdzeme jej oznacit za nejvyznamnéjsi osobnost
pocatkl fotografie v Ceskych zemich. Pocatkem brezna 1842 otevrel v Budecské
zahradé v Praze s pomoci K. S. Amerlinga svou Svétloobrazarnu Jozef Bozetéch
Klemens, slovensky malif, prirodovédec a vynalezce, jehoz daguerrotypicka Cinnost
méla vSak velmi kratké trvani.

Pro daguerrotypické ateliéry Ctyficatych let bylo v celé stfedni Evropé
pfiznacné, ze jejich majitelé vétSinou nesetrvavali na jednom misté, ale se svym
daguerrotypickym vybavenim putovali. Vedle vyznamnéjsich spravnich center se
cestujici daguerrotypisté usazovali zejména v hostincich a hotelich lazenskych
meést, kde se dal predpokladat nejvétsi zajem o daguerrotypické portréty. Ta-
kovymi laznémi byly v Cechéach Karlovy Vary a Teplice, které se diky ¢astému po-
bytu cestujicich daguerrotypistl staly ve Ctyficatych letech 19. stoleti viibec
nejvyznamnéjsSimi stiedisky fotografie v ceskych zemich. Obé tato mésta, vedle
Prahy, tak patfi ke kolébce zivnostenské fotografie u nas.

Kromé Prahy nebyly v ¢eskych zemich az do roku 1848 v zadném jiném
meésté prokazany trvale existujici daguerrotypické ateliéry. | v Praze zUstaval
dlouho jedinym ateliér W. Horna, k némuz se asi roku 1848 pridruzil ateliér
akademického malife Jana Malocha. Od stejného roku se zacal zabyvat daguerro-
typif patrné i akademicky malif Bedfich Andél a o rok pozdéji také Antonin Zak.
Udajné jiz od roku 1844 prilezitostné vytvarel zakdzkové daguerrotypické portréty
Eduard Vilém Dvorak, jehoz specialitou bylo uzivani malovaného pozadi Hradcan.
Prvnim ,amatérskym daguerrotypistou”, jehoz snimek je konkrétné dolozen, je
Vaclav Trajc (Wenzel Treitz), medik, ktery 12.6. 1848 daguerrotypoval v Praze
proslulou Svatovaclavskou msi na Konském trhu.

Po Praze vznikly dalSi fotoateliéry v roce 1848 v Liberci a Olomouci, kde
v Cervnu 1848 poprvé uverejnil inzerat na svuj daguerrotypicky ateliér v olo-
mouckych novinach ,Die neue Zeit“ Anton Halauska. V Liberci pak inzeroval v Rei-
chenberger Wochen-Bericht 29. ¢ervence 1848 Wenzel Ferdinand Jantsch zhoto-
vovani kalotypii. Byl u nas prvnim, kdo inzeroval vyhradné ji a nikoli tehdy médni
daguerrotypii. Doba expozice trvala u Jantschovych portrétt podle inzeratu 25 -
40 sekund.

2. Ateliérova fotografie 19. stoleti

2.0. Uvodem

VétSina fotografii 19. stoleti se vytvarela v ateliérech a tykala se femesiIné po-
jatého portrétu. Prace vytvarené mimo ateliér byly mnohem komplikovanéjsi.
nak technické oznaceni formatu fotografie a jednak je to fenomén, ktery ucinil
z fotografie obrazové médium se Sirokym spolecenskym vyuzitim.



2.1. Portrét

VétSina portrétu byla od 1854 vytvarena na format fotografické vizitky
(pozitiv velikosti asi 94 x 58 mm byl nalepen na kartonu formatu asi 102 x 63
mm). Nazev (carte-de-visite) a princip si nechal patentovat roku 1854 parizsky
fotograf André-Adolphe-Eugene Disdéri veden myslenkou zlevnéni fotografického
portrétu. Princip mensi ceny vizitky tkvél v moznosti exponovat na jednu foto-
grafickou desku vice zabéru.

Vizitky byly zakladem neobycejné konjunktury fotografie zejména mezi lety
1859-1865. Teprve vizitka naplnila do té doby nedostatecné rozvinuté moznosti
fotografie: rychlost a levnost zhotoveni, neomezeny pocet kopii, snadnost
prohlizeni. Diky vizitce se o Sedesatych letech 19. stoleti hovofi jako o “zlatém
véku fotografie”, kdy nadSeni a opojeni z moznosti tohoto vynalezu, ktery teprve
tehdy pronikl do Sirsich vrstev, vedlo k nebyvalému rozkvétu a popularité foto-
grafie. Diky vizitkam vznikaly rodové portrétni galérie zcela nového typu, jez by v
takovém rozsahu nebyly myslitelné bez fotografie - vzniklo rodinné album. Foto-
grafie jako zavésny obraz, vychazejici z pfedchozi malifské tradice, ztracela svij
vyznam.

V obdobi rozkvétu vizitek doslo k vyrazné diferenciaci ve vybaveni fotoate-
liéra. V kazdém velkém mésté byl ateliér, ktery se povazoval za prestizni pro
meéstskou smetanku, i ateliéry, kam chodily stfedni vrstvy. Atraktivnost ateliéru se
obvykle fidila jeho vybavenim a tedy poskytnutim bohatSich moznosti k vytvoreni
portrétu v rliznych prostredich, pfipadné kostymech. Ke konci stoleti se objevila
jako nejlacingéjsi moznost portrétovani ve stancich takzvanych rychlofotografi,
ktefi pracovali na poutich a jarmarcich s pfenosnymi ateliéry.

V souvislosti s moznosti Sifit fotografie ve vétsSich nakladech vznikly pro-
jekty na zpodobnéni vyznamnych osobnosti doby. Prvnim, kdo se soustredil na
program ,Alba soucasnika“ (Album der Zeitgenossen), souboru portrét(
nejvyznamnéjsich osobnosti politiky, védy a uméni, patfil Franz Hanfstaengl v Mni-
chové, ktery nalezel k nejprestiznéjsim bavorskym fotografum. Jeho portréty zis-
kaly velky Uspéch na Svétové vystavé v Pafrizi roku 1855. Portrétovani jsou zachy-
covani ve vznesenych gestech, mnohdy i s urCitym dopliikem, ktery charakterizo-
val jejich pusobeni. Prislusniky bavorské kralovské rodiny, ale i mnohé evropské
panovniky, fotografoval dalsi mnichovsky dvorni fotograf Josef Albert. Vedle
panovnikl fotografoval i Slechtice, slavné hudebni skladatele a vytvarné umélce.

V déjinach fotografie byly vzdy nejcennéjsi portréty, kde se fotografové
snazili o vyjadreni lidské individuality. K nejslavnéjsim portrétnim fotografum 19.
stoleti nalezel Gaspard Félix Tournachon, feCeny Nadar. | kdyz svuj ateliér zaridil
tak, aby lakal zékazniky svou vnéjsi atraktivitou, neuchyloval se k retusi ani k jinym
zasahum uméle prikraslujicich vzhled modelu a vétSinou ani nepouzival vnéjsich
dopliikovych rekvizit. Jen model sam mél hovorit, odusevnélost a duchovni krasa
méla byt podstatou jeho portrétu. K Nadarovym zakaznikim nalezely mnohé
vyznamné osobnosti, jejichz portréty chtél Nadar zahrnout do reprezentativni
galerie nejvyznacnéjsich osobnosti doby, kterou nazval Pantheon Nadar. Protoze
mnohé portrétované dobfe znal, v€etné jejich charakteristickych gest a mimiky,



mohl vytvorit jejich skvélé studie. Nadarovym uméleckym konkurentem byl Eti-
enne Carjat, karikaturista a spisovatel, ktery ovsem tvoril v nepomérné skrom-
néjsich podminkach. Uméleckym protipélem obou fotografl byl Anton Samuel
Adam-Salomon, ktery se mnohdy v zobrazeni modelu a pouzitou drapérii inspiroval
nizozemskymi mistry 17. stoleti.

Nejvyznamnéjsi vidensti fotografové byli Emil Rabending, Joseph Lowy a
Ludwig a Victor Angererové. K nejvybavenéjSim a nejvétsSim ateliéram v Evropé
nalezel krakovsky ateliér Waleryho Rzewuského, ktery byl tak rozmérny, ze se v
ném mohl fotografovat i cely koCar se Ctyrsprezim. Petrohradskym nejstarSim a
nejproslulejSim ateliérem bylo studio Sergeje Lvovice Levického. Galerii vyz-
namnych osobnosti své vlasti se snazil vytvofit Andrej lvanovi¢ Denér, v jehoz
projektu byly snimky spisovatell, cestovatell, Iékara, védct a umélcd. V Niznim
Novgorodé zil Andrej Osipovi¢ Karelin, ktery si postavil ateliér znacné délky, v
némz pomoci objektivu o dlouhé ohniskové vzdalenosti fotografoval sedici osoby
z velkého odstupu tak, aby nedochazelo k perspektivnimu zkresleni postavy.

Mimo evropské zemé doslo k nejvétSimu rozvoji portrétni fotografie v USA.
Mezi nejvazengjsi fotografy se tam propracoval Mathew B. Brady, ktery mél pu-
vodné ateliér v New Yorku a filialku ve Washingtonu. Diky jeho portrétu Abrahama
Lincolna z roku 1860 byl poprvé v déjinach verejné vyzdvizen vyznam fotografie
v politice. DalSim vyznamnym americkym portrétnim fotografem byl Alexandr
Gardner, ktery proslul zurnalistickym pojetim svych portrét. Slavnym newyor-
skym fotografem byl také Napoleon Sarony a William Kurtz s ateliérem na Brod-
wayi. Portrétni fotografie jednotného vizitkového stylu se ujala po celém svété,
pficemz vSude nalezneme podobné koncipované portréty se stejnymi znaky.

Zcela novy nahled na ulohu fotografického portrétu pfinesl konec 19. stoleti,
kdy se na jedné strané objevila dila idealizujici technickymi vyrazovymi prost-
redky podobu ¢lovéka (viz piktorialismus, studijni ¢lanek 5.1.) a na druhé strané
dila, usilujici naopak o realisticky pojaty portrét bez prikras, retusi a zasahu. K
vyznamnym predstavitelim tohoto druhého sméru nalezela Frances Benjamin
Johnstonova, jedna z nejpozoruhodnéjsich osobnosti americké fotografie v celé
jeji historii. Diky svym fotografickym schopnostem i nekonven¢nimu zpusobu
zivota a spolecenské prestizi, kterou si vydobila, mohla Johnstonova portrétovat
mnohé vyznamné osobnosti tehdejSich USA.

2.2. Pocatky umélecké fotografie, anglicky piktorialismus

VétSina fotografii v 19. stoleti nebyla vytvarena s uméleckymi ambicemi.
Fotografovani se povazovalo za femeslnou Cinnost, fotograf mohl byt vazeny
zivnostnik, nikoli vSak uznavany umélec jako malif nebo sochar. Sila fotografie se
spatfovala predevsim v jeji dokumentarni vérnosti, ke konci stoleti se ocenovala
i jeji schopnost zachytit letmy okamzik. Ve vztahu k uméni se vyznam fotografie
vidél ve zprostredkovani uméleckych hodnot, zejména formou reprodukci umé-
leckych dél. Proto existovalo takové mnozstvi vizitek, kabinetek a stereofotografii



se snimky soch a obrazl. Fotografie tak méla svuj podil na vzrastu obecné drovné
vzdélanosti. Od poc¢atku déjin fotografie byli vSak autofi, ktefi se snazili dokazat
svymi dily, ze fotografie je schopna vyssiho, uméleckého ucinu. Klicovou oblast
takovych snah predstavoval portrét, kde fotografované osoby na ,,umélecky po-
danych snimcich® jiz nepfedstavovaly samy sebe, ale jejich vyraz a cela kompozice
smérovaly k vyjadreni urcitého vysnéného cile, obvykle inspirovaného literaturou.
Objevovaly se také pokusy o fotografické vyjadreni ,vécnych lidskych témat” jako
Pravo, Laska, Louceni, mnohdy inspirovanych konkrétnimi obrazy. Prvnich hodnot-
nych vysledkl v tomto sméru se dosahlo v padesatych letech 19.stoleti v Anglii .

Za ,otce umeélecké fotografie” se povazuje Anglican Svédského pavodu Os-
car Gustav Rejlander, ktery se puvodné zabyval malbou portrétd a kopirovanim
obrazu starych mistrd. Fotografovat zacal proto, aby ziskal pomocné predlohy
pro sva malifska dila. Snaha o vyuzivani fotografii jako nahrady zivych modelu
kladla ovSem znacné pozadavky na zachyceni zajimavé mimiky. Rejlander zfejmé
dokazal portrétované natolik zaujmout i rozesmat, ze ziskaval u svych modelu
velmi zivy vyraz tvare. Potvrzovala se tu znama skutecnost z portrétnich ate-
liérti, Ze fotograf musel byt pfedevsSim dobrym rezisérem situaci a nalad. Pochvalna
uznani za ,prekvapivé podani vyrazu“ a o ,myslenkach vetkanych do tvari“ vedly
Rejlandera k vytvareni fotografickych obrazu, které by se staly distojnymi part-
nery zanrovych a alegorickych malifskych vyjevl. Za€al aranzovat scény s vice
modely a jednotlivé dil¢i obrazy spojoval podle pfedem vypracovaného scénare
formou montaze v jeden celek. Znacny véhlas ziskal dilem ,Dvé cesty zivota“,
na némz ctihodny muz ukazoval dvéma mladym muzim ony dvé znamé moznosti,
cestu dobra a zla, cestu neresti a svodll a cestu pozitivnich hodnot. Kompozici z
triceti vychozich zabérl Rejlander vytvoril s pomoci hercl a herecek koCovnych
divadelnich spolecnosti, ktefi méli zkuSenosti s predvadénim zivych obraza.
Vysledné, pracné ziskané dilo, mélo rozmér 40 x 77, 5 cm. Dilo ocenila také
kralovna Viktorie, ktera je roku 1857 zakoupila jako dar svému choti. Bylo to
zaroven vyraz vyznamného spolecenského ocenéni fotografie jako takové.

Vedle slozitého spojovani jednotlivych ¢asti snimku postupnym kopirovanim
na jeden vysledny pozitiv, uplatnil Rejlander i techniku dvojexpozice na jeden
negativ. Patrné jako prvni s tvircim vysledkem uplatrioval také techniku sou-
c¢asného kopirovani dvou negativ(, pfilozenych na sebe (sendviCova montaz).
Montaze sice Rejlandera proslavily, nicméné zivit se musel rutinni portrétni foto-
grafii. Jeho schopnosti zachycovat mimiku bylo vyuzito pfi ilustracich slavné knihy
Charlese Darwina (vydané roku 1872) ,The Expression of the Emotions in Man and
Animals“ (Vyraz pocitu u Clovéka a zvirat). K Rejlanderovym dalSim proslulym
dilim nalezi Hlava Jana Krtitele, Judita a Holofernes, Sen a Tézké Casy. Kdyz se
pro velkou pracnost montazi vratil zpét k realistické fotografii, zajem o jeho
tvorbu poklesl, pfestoze vytvoril pozoruhodné snimky z kazdodenniho zivota jako
Mlékarka, Prodavac zapalek, Kamelot.

Rejlanderovo dilo mocné inspirovalo dalsiho Anglicana - Henryho Peache
Robinsona, ktery od zaliby v malovani se dostal k fotografii. Roku 1857 si otevrel
portrétni ateliér v Leamingtonu, kde se snazil viceméné pro své osobni zadosti-



ucinéni vyuzit fotografii i pro umélecké cile. V roce 1858 zverejnil znamou montaz
z péti negativu ,Na smrtelné posteli“, kterou se razem proslavil. Jeho tvorba
rovnéz upoutala pozornost britské kralovské rodiny. Pfes Uspéchy a spolecenskou
prestiz nemohl byt Robinson stejné jako Rejlander ziv pouze z uméleckych foto-
grafii, i on se musel zivit béznym zakazkovym portrétem. Ke znamosti jeho dila
prispéla ovSsem jeho rozsahla publicisticka a prednaskova aktivita. Vedle ¢lanku
napsal celkem jedenact knih vénovanych fotografii. Nejznamné;jsi se stala ,Picto-
rial Effect in Photography“ (Obrazovy Ucinek ve fotografii) z roku 1869, ktera se
stala jakymsi teoretickym shrnutim pro vyklad pojmu ,,umélecka fotografie“. Poz-
déji, v poslednim desetileti 19. stoleti, byl nazev knihy pouzit za zaklad pojmu
»piktorialismus®, ktery obecné ve fotografii znamena sledovani malifskych vzor.
Pro obdobi inspirované tvorbou Rejlandera a Robinsona mizeme uzit pojmu ,,pikto-
rialismus anglicky*.

Za hlavni ukoly umélecké fotografické tvorby Robinson povazoval ,potlaceni
vSeho bézného a osklivého®, nutnost stylizace vedouci ke zvySeni malebnosti a
kompozicni vyrovnanost kone¢ného obrazu. Technickym prostfedkem k témto
cilim méla byt pfedevSim montaz z nékolika negativi. Ve svych dilech zpracovaval
Robinson také zanry z kazdodenniho zivota, selankovité vyjevy z pfirody i kom-
pozice ve stylu stfedovékych mistru. Své zasady nadsené obhajoval a az na konci
svého zivota roku 1896 doznal, ze také provedenim pfimého zabéru na jeden
negativ lze ziskat vynikajici snimky a ze technika montaze by méla byt vyhrazena
jen zcela mimoradnym pfipaddm. Sam své nové stanovisko dolozil vlastnimi snimky
z jednoho negativu, které zaroven spliovaly podminky akademické kompozice.

Ve srovnani s Rejlanderem byl Robinson podstatné technicky zdatnéjsi, coz
se projevilo nejen ve zpusobu provadéni montazi, ale také v zivotnosti autorskych
kopii. Kromé metody postupného kopirovani nékolika negativii pomoci masek
na jeden pozitiv pouzival Robinson i jednodussiho zalepovani vystfihanych dild
z kontaktnich kopii do obrazu podle predbézného nacrtku. Slepené a vyretuSované
dilo ofotografoval a teprve tento negativ slouzil jako podklad pro vysledné ko-
pie. U techniky montaze Robinson zejména ocenoval moznost ostrého provedeni
popfedi i pozadi. Robinson se zafadil mezi nejuspésnéjsi fotografy své doby, ne-
bot’ ziskal nejvice medaili a cen z vystav.

Robinsonovo dilo inspirovalo i mnohé dalsi autory zejména v Anglii, ktefi do-
kazovali, ze se fidi pfedevsim zkuSenostmi ziskanymi z obrazi vyznac¢nych malifa.
K dalSim ,anglickym piktorialistm“ nalezel William Lake Price, piivodné malif
akvarelt, ktery komponoval Zanrové vyjevy a portréty (Don Quijote) s roman-
tickymi dopliky. K piktorialistickym zasadam ma také blizko dilo Julie Margaret
Cameronové, které se evidentné v mnoha zabérech inspirovala konkrétnimi
malifskymi dily ci literarnimi naméty. V duchu dobového romantického citéni
komponovala alegorie a nékdy i ponékud sentimentalni kompozice na ,vécné na-
méty“ jako Vira, Vérnost, Dobrosrdecnost, Nadéje. Podobny charakter mély také
ilustrace k Tennysonovym basnim z roku 1875. Shodny citovy pfistup k tvorbé
uplatiovala také Clementina Hawardenova. Jejim nejc¢astéjSim modelem byla
dcera, ktera se objevovala v mnoha gestech a rliznych oblecenich. Fascinaci



raznym typem obleceni u jednoho divéiho modelu projevoval také tvirce Alenky v
risi diva Lewis Carroll, vlastnim jménem Charles Lutwidge Dodgson, oxfordsky pro-
fesor matematiky. Také u jeho snimkl déti i portrétli ze svéta dospélych se up-
lathovalo tvarci hledani po naplnéni snu o krase a dokonalosti.

Dila komponovana v ateliérech fotografti podle malifskych, literarnich a di-
vadelnich vzorl muzeme charakterizovat jako ,fotografické scény“. Tyto kom-
ponované vyjevy vznikaly nejen jako soucast aspiraci fotograft na uméleckou
tvorbu, ale i pfi rozvijeni zabavné a didaktické slozky portrétni produkce. Vznikaly
tak nejen alegorie a zivé obrazy, ale i parodie a kompozice divadelnich scén nebo
rozliénych vyjevl ze skute¢ného nebo fantaskniho svéta. Jednim z typu fotogra-
fickych scén byly ,,zivé obrazy®, které byly v 19. stoleti velmi oblibené a které se
komponovaly pfi nejriiznéjsSich prilezitostech zejména na divadlech, slavnostech,
vystavach a plesech. Zivy obraz byl vypravnou kompozici glorifikujici n&jakou ideu
nebo pfipominajici urcity historicky déj. Pohyboval se v rozmezi mnoha oblasti
umélecké tvorby (divadla, scénografie, malifstvi, socharstvi, literatury), byl kom-
ponovan umélci a snazil se stat v plnopravném postaveni s tradicnimi uméleckymi
kategoriemi.

Mimo Uzemi Anglie se vytvareni obrazi s pomoci nékolika negativa pfilis
neujalo. Dokonce Fotograficka spole¢nost ve Francii zakazala svym Clenim vysta-
vovat obrazy, vytvorené timto zpisobem. Uméleckého ucinu bylo dosahovano
predevsim inspiraci z malifstvi a prevzetim nékterych obecné uznavanych a slav-
nych témat. Francouz Julien Vallou de Villeneuve, ktery chtél byt plivodné mali-
fem, zobrazoval zeny v p6zach podle vzoru slavnych platen. V Italii se zabyval
tvorbou zivych obrazu vedle zakazkové prace zejména Giorgio Sommer. V ateliéru
komponoval jednoduse pojaté vyjevy vSedniho dne Zivota Neapole (napf. scénku
»,Okradeni muze kapesnim zlodéjem béhem c¢isténi bot na ulici“). Jednoduchymi
vyrazovymi prostifedky pomoci vyznamové zkratky byly komponovany také scénky
k rdznym pfrislovim prazského fotografa Frantiska Fridricha. V Rusku se kompo-
novani zanrovych vyjevu v ateliérech vénovali nejznamnéjsi fotografové - Vasilij
Andrejevic¢ Karrik a Andrej Osipovi¢ Karelin. Andersenovymi versi se v jednodu-
chych scénkach inspiroval dansky fotograf Harald Johan Caspar Paetz.

Ve svém souhrnu je produkce fotografickych scén cennym dokumentem
soudobého zivotniho stylu a kulturniho obrazu doby jako dulezité soucasti popu-
larni kultury 19. stoleti. Je dokumentem zajimavym m)j. i pro poznavani ambici fo-
tografie a pro jeji rozvoj jako sdélovaciho média. Je zfejmé, ze fotografie v 19.
stoleti ,pokulhavala“ za rozvojem tradicnich vytvarnych disciplin a je logické,
ze fotografové napodobovali dobovy sloh a médu a ze k nékterym specialnim
moznostem dospéli teprve pod vlivem malifstvi. Fotografie na uméleckou tvorbu
v 19. stoleti plsobila v skrytu, verejné stale udavalo téon malifstvi. Byla to vsak
pravé fotografie, ktera pocCatkem dvacatého stoleti vyprovokovala zrod a rozvoj
moderniho uméni.



2.3. Fotografie aktu

Zobrazeni neodéného lidského téla na fotografii bylo v 19. stoleti pokladano
v zasadé za nepfipustné. Prestoze klasicistni malifstvi vénovalo aktu pomérné
znacnou pozornost, u fotografie vadila konkrétnost zobrazeni, pficemz vedle
moralistnich zabran fungovalo i povédomi v tom smyslu, ze model pred fotogra-
fem musel vskutku stat. Pfipadné soudni spory nad zabavenymi fotografiemi aktu
koncily vétSinou v neprospéch fotografa a byly do jisté miry odrazem spolecen-
ského minéni o fotografii. Soudilo se totiz, ze fotografie neni uméni, tudiz fotograf
aktd nemuze byt schopen umélecké stylizace, tedy ani snimek neni umélecky a
predstavuje tak obchod s nahotou a jako takovy zaslouzi trest.

Pfesto fotografie aktu predstavovala v 19. stoleti jiz velmi diferencovanou
oblast a v jejim ramci existovaly i prace se zobrazenim nahych muzu a zen, které
nevyvolavaly nelibost, nebot o jejich umélecké hodnoté nikdo nepochyboval. Prvni
rozsahlou oblasti fotografického aktu byly katalogy fotografii muzu, zen a déti
odénych jen do drapérii, které mély slouzit jako pomucka pro malife. Ve stfedni
Evropé byly k dispozice zejména kabinetky videnského fotografa dr. Hermanna
Heida se souborem miniaturnich snimkt, pod nimiz byla objednavaci Cisla. Snimky
se oznacovaly jako ,pomucka pro malife a pratele uméni“. Néktefi malifi si po-
dobné studie vytvareli sami nebo ve spolupraci s fotografem.

Druhou oblasti, kde umélecka kritika pripoustéla zobrazeni nahého téla
na fotografii, byly alegorické kompozice, které si podle naméti mizeme rozdélit
na mytologické, historické, romantické a literarné-filozofické. Dila vznikala na zak-
ladé predchozi tradice a pokladalo se za pfirozené, jestlize Spravedinost, Vlast atp.
byla zobrazena v podobé neodéné postavy. Pravé tento typ dél byl soucasti as-
piraci fotografi na umélecké uznani. Mizeme pfipomenout slavny snimek ,,Dvé
cesty zivota“ Oscara Gustava Rejlandera z roku 1857, na némz byl poprvé na fo-
tografii verejné predstaven akt.

Treti oblasti, kde se zobrazeni aktu pokladalo za pfirozené, byly snimky
studijniho etnografického charakteru, vzniklé na cestach za domorodci zejména
Afriky a Ameriky.

Umeélecky fotograficky akt byl v 19. stoleti jen vyjimkou. Obvykle $lo o
druh privatni tvorby, bez Usili o akcent verejnosti. Umélecké akty nalezneme v
tvorbé Hermanna Kroneho, Franze Hanfstaengla, Nadara, Rogera Fentona,
Mathewa Bradyho, tedy vesmés vyznamnych portrétisti. Vétsinou se snazili o ide-
alizaci obrazu postavy, zobrazené zpravidla velmi decentné a podle klasickych
malifskych vzora.

Na prvnim misté mezi fotografy, pro které akt predstavoval hlavni oblast
tvarcich zajm(, uvedme Jeana-Louise-Marie-Eugéne Durieu, generalniho inspektora
»Pro vyucovani a kult“, muze pozivajiciho znacné ucty. K jeho prateliim nalezel
malif Eugén Delacroix, ktery fotografovi mnohokrat pfi praci s akty asistoval.
Studie zen i muzu zpravidla odpovidaji vzorlim z malifstvi. Podle nékterych snimkd
namaloval Delacroix sva platna (napriklad Odalisku). Gustav Courbet vyuzil ddajné
nékterych snimkd Juliena Vallou de Villeneuve, ktery jako prvni ve Francii fotogra-



foval akty technikou kalotypie. Fotografoval mnohdy v postojich a v realiich od-
povidajich situacim vSedniho zivota. Naopak Pierre-Charles Simart vychazel jako
pedagog Akademie krasnych uméni prevazné z akademickych malifskych pozic po-
dobné jako Jacques Moulin, jehoz naméty rovnéz pripominaly tehdejsi malife. Gug-
lielmo Marconi, oznacovany ve francouzském almanachu pfimo jako fotograf ume-
lecké akademie, fotografoval nahé muze, zeny a déti jako predlohy pro vychovu
malif(. Paul Berthier vystudoval malbu a jeho fotografické akty se vyznacCovaly
neobycCejnou kultivovanosti. Zvlastni vztah mezi malbou a fotografii najdeme

v dile Richarda Polaka z Rotterdamu. Inspirovan dily starych holandskych malift
fotografoval v interiéru zafizeném ve stylu 17. stoleti takovym zpusobem, ze
vyvolaval mistrnou iluzi dél starych mistri. “Malif a akademicky ucitel” Heinrich
Eickmann se snazil snimat akty tak, aby studenti mohli na snimcich zkoumat pro-
porce lidského téla. Ve vyuzivani snimkd nahych postav jako studijniho podkladu
pro malbu dosel nejdale Thomas Eakins, profesor Pensylvanské akademie uméni.
Jeden z nejvyznamnéjsich americkych malifa 19. stoleti zacal se studiemi studen-
tek v feckych fizach v klidovych pézach a pokracoval se zabéry nahych studentu
pfi koupani, jez se blizily zanrovym vyjevum a skoncil u systematického studia po-
hybu cClovéka, pficemz jako naméty volil nahé atlety pfi sportovni ¢innosti. Studie
realizoval tak,ze snimal nékolik fazi pohybu na jednu desku. V této své praci Eak-
ins navazal na prikopnické dilo Eadwearda Jamese Muybridge, ktery pfi svych fo-
tografickych studiich pohybu zachycoval ¢lovéka pfi riznych gymnastickych cvi-
Cenich i jinych Cinnostech. Na zobrazovani neodéného muzského téla se speciali-
zoval Wilhelm von Gloeden, ktery po studiu déjin uméni ve Vymaru zil po roce
1880 na Sicilii. Tam, o¢arovan antickym dédictvim, komponoval vyjevy na anticka
témata, priCemz za modely mu slouzili synové taméjsich pastevcu. Jeho akty maji
skvélé kompozi¢ni usporadani a prozrazuji tak kultivovanost tvarce i jeho vynikajici
technickou zru¢nost. Podobna dila jako von Gloeden, jenze Castéji v interiéru,
tvoril v Neapoli Wilhelm Plischow.

V poslednim desetileti 19. stoleti doslo k vSeobecnému zajmu o foto-
graficky akt, ktery fotografovaly jiz stovky autoru. ZvysSeni zajmu o akt souviselo
nejen s liberalnéjsi atmosférou, ale také s rozvojem amatérské fotografie,
podminéné pokrokem fotografické techniky. S mnozstvim snimka aktu prfibyvalo
jisté strojenosti a naivity, pfibyvalo i kompozic symbolického a alegorického razeni.
Na druhé strané vznikala dila stylizovana pomoci technik uslechtilych foto-
grafickych tiskll nebo zjemnuijici optikou. Pravé témito prostfedky fotografie aktu
prokazala, Ze je schopna kracet v uméleckych stopach.

Zcela mimoradnou postavou mezi autory aktu, zcela se vymykajici z
béZzného ramce tvorby pred prvni svétovou valkou, byl Ernest James Bellocq. Byl
majitelem portrétniho ateliéru v New Orleansu a chodil do vykfi¢ené Ctvrti Story-
ville, kde fotografoval tamni prostitutky. O této dokumentaci nikdo nevédél a
neméla tudiz ani vliv na soudobou fotografii, na negativy s mnoha az preludné
pusobicimi akty se pfiSlo nahodou v roce 1966.

Mezi nejvyznamnéjsi tvlrce piktorialistickych aktd nalezi Robert Demachy,
Clarence Hudson White, Edward J. Steichen, Heinrich Kiihn, Franz Fiedler a Cech



FrantiSek Drtikol. Americ¢an Clarence Hudson White na svych aktech nevyuzival
uSlechtilych fotografickych tiskd, ale fotografoval nahé télo v Cisté fotografické
stylizaci. K potlaceni naturialismu pouzival mékce pusobich objektivi nebo pred-
sadek. U¢inek mékce plisobicich objektivi jest& umocnoval feSenim zabért v pro-
tisvétle. Francouz Robert Demachy vychazel z pfedstavy, ze snimek nema byt
kopii skutecnosti, ale volnym vyjadfenim predstav fotografa, pficemz snimek mél
byt budovan detail po detailu, aby se nékteré oblasti potlacily a jiné naopak
zvyraznily. Franz Fiedler, ktery se usadil v Drazdanech, se pokladal za mistra ole-
jotisku. Jeho formalné dokonalé akty se vyznacovaly fascinujicim technickym
mistrovstvim.Mostem mezi americkym pojetim mékké kresby a evropskou oblibou
usSlechtilych tiskd byl rodak z Lucemburska Edward Jean Steichen. Ve fotografii
aktu piktorialistického obdobi vyuzival své malifské zkuSenosti a nevyhybal se ani
technikam uslechtilych tisk. Zamérné boural klasické kompozicni kanony, pfiblizo-
val se modelu. Nejosobitéjsi akty v ceskych zemich pfinesl v piktorialistickém ob-
dobi FrantiSek Drtikol, u néhoz nalezneme jak jemné a krehké studie plné secesni
melancholie, tak dramatické vasnivé akty ve velmi odvaznych pézach. V jeho ak-
tech nalézame krasu i pocit zmaru, lasku i smrt, protiklad fyzického i duchovniho.

Akt hral v tvorbé piktorialisti nesmirné dulezitou ulohu. Byli to pravé pikto-
rialisté, ktefi presvédcili puritanskou verejnost, ze fotograficky akt maze byt
uméleckym dilem. A po uznani uméleckého aktu se tak vlastné vytvoril argument
pro prijeti celé fotografie mezi “vysoka uméni”. Fotograficky akt proto sehral v
déjinach nesmirné dllezitou Ulohu, pfedevsim on presvédcil, ze fotografie maze
mit hodnotné umélecké vysledky.

2.4. Nejvyznamnéjsi portrétisté 19. stoleti v Ceskych zemich

Na prelomu padesatych a Sedesatych let 19. stoleti se zacala také ve foto-
grafii Ceskych zemi uplathovat nova generace fotografu bez predchozi malifské
praxe a vzdélani, i kdyz vyznamnéjsi pozici si ve fotografii nadale uchovavali ab-
solventi malifské akademie (V roce 1870 napriklad v Praze tvofrili umélecky
Skoleni fotografové stale jeSté tretinu vSech fotografli). Nejpozoruhodnéjsi foto-
grafické portréty v etapé nejvétsiho rozkvétu fotografickych vizitek vytvareli v
Praze dva byvali malifi - Jan Adolf Brandejs a Hynek Fiedler, za nejzdatnéjsi a
nejproslulejsi byl ovSem v Praze pokladan ateliér Moritze Ludwiga Wintra jehoz ob-
chodni uspéchy vedly k zakladani filialek (Karlovy Vary, Viden). V Sedesatych le-
tech také vznikla tradice fotografickych ateliér(i jako uméleckych nebo spole-
censkych center. V Praze se umélci zacali schazet u J. A. Brandejse, pozdéji u
Jana Mulace a Jana Tomase. Pocatkem Sedesatych let zalozili v Praze foto-
graficky ateliér i dvé nejvyznamnéjsi osobnosti déjin Ceské fotografie 19. stoleti -
Frantisek Fridrich a Jindfich Eckert.

Také mimo Prahu patfily mnohé Uspésné fotoateliéry mnohdy fotografum
Skolenych na malifskych akademiich (v Brné jiz od 1852 Antonin Mayssl a od
1864 Karel Vaclav KIi¢, v Plzni od 1859 Otto Bielfeldt a od 1867 Josef Bottinger,
v Ceskych Budé&jovicich od 1863 Cenék Hrbek a od 1868 Adolf Pech, v Chrudimi



od 1864 Eugen Bourdon, v Tabore od 1864 Alexandr Seik). Néktefi z téchto foto-
grafujicich malif( se Uspésné vénovali také malbé Ci kresbé (vedle Mayssla a Russa
také Jan Umlauf v Ky$perku a Frantidek Maischaider v Zelezném Brodé&). Jini se
svych uméleckych zkuSenosti snazili vyuzit zcela osobitym zpusobem (Qastové v
Pisku a Susici). Vedle fotografl kultivovanych uméleckych prostfedim zaujmou
nekonvencnim feSenim i Cetni dalSi fotografové, jejichz firmy - zakladané v Se-
desatych a sedmdesatych letech - nékdy pretrvaly po nékolik desetileti a vedle
portrétni prace vyrazné ovlivnily i zplsob dokumentace svého regionu (Josef
Hoffmann v Liberci, Sigmund Wasservogel v Olomouci, Julius Menzel v Pardu-
bicich...). Nejvyraznéjsim predstavitelem fotografa UspéSného podnikatele se stal
Jan Langhans s filidlkami v nékolika ¢eskych méstech. Zdaleka nejuspésnéjsim fo-
tografickym podnikatelem byl ovsem teplicky Carl Pietzner, v jehozZ siti fotoateliért
pracovalo kolem roku 1900 na 300 lidi. 3. Fotografie obrazu krajin a pamatek

3.0. Uvodem

Rozvoj mistopisné fotografie tésné souvisel s oblibou fotografické vizitky.
Maly obraz na kartonu neziskal totiz jen roli rodinného nebo osobniho dokumentu,
funkci upominkovou, nybrz mél i funkci vzdélavaci a zabavnou. Na vizitkach se ku-
povaly reprodukce uméleckych dél, mistopisné fotografie z celého svéta, snimky
osobnosti i komponované zanrové scény. Alba s vizitkami se stala nepostradatel-
nou soucasti kulturniho rozhledu, stejné jako svazky knih v knihovné. Proto také se
nejstarsi fotografické sbirky zakladaly pfi knihovnach.

Uplatnéni fotografické vizitky nastartovalo “obrazkovy vék”, v némz vétsina
zprostredkovanych obrazovych informaci k lidem proudi s pomoci fotografi.
Z technického hlediska byl pro tuto proménu klicovym meznikem vynalez mokrého
kolédiového procesu roku 1851, od jehoz rozsifeni se fotografie zpracovavaji z ne-
gativu na pruhledné podlozce (tehdy skle) na pozitiv, jenz tehdy byval vétSinou
na papire. Vynalez mokrého kolédiového procesu mél ovsem svou problematickou
cast, nebot expozice a nasledné vyvolani desky se muselo provadét na vlhky nega-
tiv (odtud nazev). Pro fotografovani mimo ateliér to znamenalo tahat sebou do te-
rénu prenosnou temnou komoru. | timto technickym aspektem muzeme vysvétlit,
ze fotografovani mimo ateliér se vénovalo v éfe mokrého kolodiového procesu
pomérné malo fotografu.

DalSim problémem, odrazujicim fotografy od svizelné exteriérové prace,
bylo obtiznéjsi uplatnéni vzniklych snimkd, pokud neexistovala pfima objednavka
obdobna prijeti zakaznika pro portrétovani. Pfima moznost tisknout snimky
v obrazovych Casopisech do osmdesatych let 19. stoleti neexistovala a fotografie
se vesmes prekreslovaly formou xylografii. Pokud fotograf chtél realizovat prode;j
svych snimkd méstskych a pfirodnich pamétihodnosti, musel mit dobre organi-
zovanou sit’ prodeje. Fotografie vizitkového formatu se kupovaly k zaloZeni do fo-



tografickych alb, velké formaty slouzily jako zavésné obrazy k vyzdobé interiéru,
podobné jako grafické veduty. Vybér témat a stanovist fotografa jesté v pade-
satych letech 19. stoleti casto kopiroval stanovisté a pojeti kreslifli a malifa.

3.1. Fotografie krajiny

Krajinarsky motiv se vedle zatisi tésil nejvétsi pozornosti prikopnik( foto-
grafie, nebot’ k jeho zachyceni nevadila dlouha expozice prvnich daguerrotypii.
Jiz dva mésice po zverejnéni vynalezu odcestoval malif historickych vyjevu Ho-
race Vernet do Egypta, aby si pofidil na daguerrotypické desky studijni material
pro namalovani obrazu bitvy u Nazibu. Vernetovi se daguerrotypovani v Egypté
natolik zalibilo, ze tam pofidil na 1 200 zabérd! Desetinu z téchto snimkd pouzil
parizsky optik Lerebours ke zhotoveni médirytin podle daguerrotypii pro dvous-
vazkové dilo ,Excursions Daguerriennes® (Daguerrotypické vylety). Vernetova prik-
ladu nasledovalo nékolik dalSich daguerrotypistu a zejména kalotypistu, ktefi vsi-
chni cestovali do magické oblasti Stfedomofi, kde se nachazely stopy po po-
catcich evropské kultury ( napf. Maxime Du Camp, August Salzmann, James Rob-
ertson). Byly to lidé nejrliznéjSich profesi a zajmu, které k fotografovani vétsinou
pfivedla cestovatelska zaliba. Jejich snimky byly nékdy vydavany v tematickych
souborech s dlirazem na podchyceni pamétihodnosti. V prvnich dvou desetiletich
vyvoje fotografie nemuzeme totiz jeSté o cilevedomé krajinarské fotografii hovorit.
Ve vétsSiné pripadl se fotografovalo s ohledem na stavebni pamatky a krajina byla
pfirozenou soucasti snimku.

Prvni zabéry horské pfirody v Alpach pofidili francouzsti daguerrotypisté
August a Louis Bissonové. Ti také jako prvni (roku 1861) vystoupili s fotoa-
paratem a armadou nosi¢u na vrchol Mont Blancu. DalSim vyznamnym fotografem
Alp a krajinarskych snimkud vubec byl Francouz Adolphe Braun, ktery roku 1859
vydal dvousvazkové dilo s naméty z Alsaska. Braun fotografoval také v Krko-
nosich.

Za prvniho velkého krajinarského fotografa muzeme povazovat Williama
Henryho Foxe Talbota. Talbotovy krajinarské zabéry dokladaly citlivé vidéni, napa-
ditost, smysl pro promény svétla na jednom motivu, mnohdy skutecnosti, které
fotografové nalézali az na pfelomu stoleti.

V roce 1851 se vypravil do Ruska Roger Fenton, jeden z nejvyznamnéjsich
anglickych fotografu vabec, ktery vedle méstskych vedut zachycoval na kalotypie
také krajinu. Gustav Le Gray patrné jako prvni vyuzival u krajinarskych motiva
dvou negativu, pficemz jeden z nich exponoval s ohledem na zemi, druhy pouze
s ohledem na oblohu.

Vyvoj fotografie v USA se v prvnich desetiletich vynalezu liSil od praxe v Ev-
ropé a zemi, kam byly evropské zvyklosti z titulu kolonialni moci vyvazeny. Ame-
ricti fotografové predevsim objevovali svou vlastni zemi. Prvnimi vyznamnymi kra-
jinari v USA byli Timothy H. O‘Sullivan a William Henry Jackson. O‘Sullivan zaci-
nal jako portrétni fotograf a dokumentarista ve valce Severu proti Jihu. Po valce
se Ucastnil geologickych vyprav zamérenych na prizkum Zapadu USA. V ramci
své Cinnosti zachycoval nejen geologické utvary, ale i rozlehlé horské scenérie,



jejichz zabéry upravil do tfi kniznich svazk(l. Pozdéji fotografoval také na vyp-
ravach v jizni Americe. Jacksonovo krajinarské dilo ma zcela vyjime¢nou hodnotu a
o jeho znalosti se americka krajinarska fotografie pozdéji vzdy opirala. Jackson
zacCinal jako dokumentarista vystavby zeleznice v Omaze. Svou velkou pfilezitost
ziskal ucasti na geologické vyprave, v jejimz ramci fotografoval v Yellowstonské
oblasti. Jeho zabéry z Hory sv. Kfize ve Skalistych horach inspirovaly Longfel-
lowa ke slozeni basné. Zvlastni postaveni mezi americkymi krajinafi zaujal Henry
Hamilton Bennet prosluly zejména zabéry piskovcovych skalnich atvaru. Pofizoval
také panoramatické zabéry o délce az 150 cm, ziskané kopirovanim ze tfi nega-
tiva. NejznamnéjSim krajinarskym fotografem v Kanadé byl William Mc Farlane
Notman, ktery mél rozsahlou sit’ ateliérti a firmu s ndazvem Notman Photographic
Company.

Zcela novy nahled na krajinafskou fotografii pfineslo hnuti takzvané natura-
listické fotografie, programové v nazvu oznacujici ,vérohodnost zobrazeni podle
pfirody“. Hlasatelem naturalistické fotografie byl Peter Henry Emerson, ktery jako
lékar bedlivé studoval fyziologii vidéni a snazil se nékteré poznatky vnést také
do fotografie. Za nejzavaznéjsi povazoval pouceni, ze Clovék samovolné zaostfuje
na ty casti skutecnosti, které povazuje za nejpodstatnéjsi. Na Emersonovych
snimcich je tak diky uziti objektiva o dlouhé ohniskové vzdalenosti vytecné vy-
jadiena hloubka prostoru a diky technice platinotypie neni na nich totalni Cern,
ktera podle Emersona neni ani v pfirodé. Emersonovy motivy vychazely predevsim
z krajin ,na Sirokych vodnich plochach v Norfolku®, jak zni ¢ast nazvu jeho prvni
vydané mapy platinotypii z roku 1886. Mnohé analogie s dilem Emersona
vzbuzuje i Frank Meadows Sutcliffe a castec¢né i George Davison, jehoz snimek
»,Cibulové pole“ z roku 1890 se povazuje za prvni impresionisticky resenou foto-
grafii.

Emerson byl také vyznamnym teoretikem fotografické tvorby a jeho publi-
kace mély nesporné vétsi vliv, nez jeho fotografické dilo. K jeho nejznamnéjsim
spisim patfi Naturalisticka fotografie pro studenty uméni (Naturalistic Photogra-
phy for Students of the Art), vydany v Londyné roku 1889. Dilo fotografickou
verejnost rozdélilo na nadSené vyznavace a zaryté odpurce; na atmosféru kritiky
Emerson reagoval soukromé vydanym spisem Smrt naturalistické fotografie (The
Death of Naturalistic Photography).

Krajinarska fotografie byla klicovym tématem pro fotoamatéry, jejichz hnuti
se rodilo na prelomu 80. a 90. let 19. stoleti, na prahu vznikaji secese. Podobné
jako impresionisté v malbé i piktorialisté ve fotografii vnesli do spole¢nosti novy
pocit z obrazti. Nezvyraznovala se popisnost, dokumentarnost, vérnost, ale nao-
pak nalada, pocit. Vétsina secesnich piktorialistl pracovala technikou uslechtilych
fotografickych tiska. Za ,krale krajinari“ se povazoval Belgican Léonard Misonne,
ocenovanym krajinarem byl také Alfred Horsley Hinton, znamy i knizni tvorbou.
Také v tvorbé nejvice ocenovanych piktorialistll, bratfi Theodora a Oskara Hof-
meisterovych z Hamburku, se objevovaly mnohdy naladové krajiny. Zvlastni - a v
Evropé malo znamé - vysledky, zaznamenala piktorialisticka fotografie v Rusku,
programove se inspirujici malbou krajiny. Pravé nejvyznacnéjsi rusky piktorialista,



Jurij Petrovic¢ Jeromin, plvodné studoval v Moskvé malbu krajiny. Fotografie Niko-
laje Platonovice Andrejeva mnohdy pfipomenou obrazy Corota. Ve stfedni Evropé
dominovala Cinnost ,videnského trojlistku®, tfi piktorialistu, Hanse Watzka, Hugo
Henneberga a Heinricha Kiihna, ktefi spole¢né vystoupili poprvé ve Vidni roku
1896. Dila rakouskych a némeckych piktorialistll nepochybné inspirovala i ceské
nejvyznamnéjsi piktorialisty FrantisSka Drtikola a Vladimira Jindficha Bufku, v jejichz
pocatecni tvorbé krajina hrala pomérné vyznamnou roli. Podobné jako pozdéji

u avantgardy se v eposSe piktorialismu Uzce setkala a protkala dila fotograft a
malif(l. Fotografie se zaCala povazovat za umélecké dilo a zacala se tak ocenovat
i financné.

3.2. Fotografie z exotickych zemi

Nova fotograficka technika (mokry kolodiovy proces) poskytla krajinarské
fotografii lepSi moznosti nez daguerrotypie, nebot’ snimky v kopiich bylo mozné
prezentovat vice lidem. Nejvétsi ohlas mivaly fotografie, které priblizovaly ta-
jemny puavab vzdalenych zemi. Unikatni pohledy na Himalaje pofidil na tfech
vypravach v letech 1863-66 Samuel Bourne. The British Journal of Photography
zverejnil ¢ast jeho zapiskd a denikud, které mnoho vypovidaji nejen o autorové od-
vaze a houzevnatosti, ale také o tehdejSim fotografovani. Vedle nejvyssiho pohofi
svéta poridil Bourne na 3000 zabéru v Barmé, na Sri Lance, v Indii a dneSnim Paki-
stanu. Fotografii bylo vyuzito jak pro tiskové pfedlohy, tak pro vlepovani original-
nich snimkd do knih a také pro samostatné soubory z originalnich fotografii, jimz
se Casto fikalo ,obrazové mapy*“.

Nejvyznamnéjsim fotografem-vydavatelem mistopisnych a krajinarskych
snimktd epochy mokrého kolodiového procesu je Francis Frith. Své prvni vypravy
za poznanim dalekych zemi podnikl v letech 1856-1859 a to do Egypta, Pales-
tiny, Libanonu a Turecka. Pracoval s pfistroji tfi formatu: se stereokomorou se
dvéma objektivy, se standartni komorou na format 8 x 10 palct (pfiblizné 20x25
cm) a s komorou na desky rozméru 16 x 20 palcu (priblizné 40 x 50 cm). Takto
fotograficky vyzbrojen, s fadou nosicl a nakladnich zvirat, se pohyboval po Gze-
mich, ktera Evropany fascinovala svou davnou historii jako kolébka krestanstvi a
evropské civilizace. Nikdo pred Frithem v této tradicni ,fotografické oblasti“ nefo-
tografoval tak dukladné a velkoryse. Po navratu z cest Frith zalozil v Anglii velky
vydavatelsky zavod, v némz prodaval originalni fotografické kopie, stereofoto-
grafie, knihy ilustrované fotografiemi a pozdéji pohlednice. Pro dvousvazkové dilo
»EQypt a Palestina®, vydané v poctu asi 2000 exemplarl, se muselo v jeho podniku
zhotovit celkem na 150 00O originalnich kopii. V roce 1862 Frith vydal bibli
v nakladu pouhych 170 exemplaru, ilustrovanou originalnimi snimky s pohledy na
Svatou zemi.

Po zemich britského impéria cestovalo z matefské zemé i jinych evropskych
zemi mnoho fotografl a fada z nich zalozila v misté nového pobytu tradici foto-
grafického podniku. Vydélavali si portréty a fotografovani krajin se stalo spise
jejich zalibou. Tak tomu bylo napfiklad u novozélandského fotografa Jamese



Braggea nebo australského Bernharda Otto Holtermanna, proslulého tim, Zze své
krajiny fotografoval na mimoradné velky format negativu.

Patrné& prvnim Cechem, ktery na svych cestach vyznamnéjsim zpGsobem fo-
tografoval, byl brnénsky rodak, lodni IékarF, Jindfich Vavra (Heinrich Wawra).
Podle cestovniho diare fotografoval snad jiz na cesté Stfedomorim roku 1856,
zcela jisté pak pfi putovani jiznim Atlantikem v letech 1857-58. Roku 1864 se
zucastnil plavby na vlajkové lodi do Mexika. V letech 1868-1871 obeplul svét.

Za své cestovatelské zasluhy byl povysen do Slechtického stavu. Bohuzel jeho fo-
tograficka pozustalost zatim neni k nalezeni.

K prvnim Ceskym cestovatelum s fotoaparatem patfil Josef Wiinsch. Tento
objevitel prament Tigridu a Eufratu zacal fotografovat na svych cestach az
pomérné pozdé, roku 1890 na vyzkumné vypravé do Cerné Hory. Slo zaroven o
jeho posledni vyzkumnou cestu, na niz podstatné poopravil mapu této zemé.

Z cestovatelu éry Rakousko-Uherska je vedle Emila Holuba, ktery vSak nefo-
tografoval, nejznaméjsi Enrique Stanko Vraz. Ten roku 1894 uchvatil Prahu a
dalSi mésta svymi prednaskami s diapozitivy s vlastnimi (i pfejatymi) snimky. Velmi
vyznamné je fotografické dilo Alberto Vojtécha Frice, byt ve své dobé nemélo
takovou publicitu jako dilo Vrazovo. Mimoradné cenné jsou také snimky Eduarda
Storcha, ktery roku 1898 zacal pofizovat své prvni snimky v Tripolisu a okoli
spolu s pritelem Bedfichem Machulkou. Oba byli vyznamni Cesti cestovatelé, od
roku 1907 profesionalni lovci zvére a vidci loveckych vyprav. Napfiklad v zimé
1911-12 vedl Storch rakouskou vé&deckou vypravu architekta Kmunkeho, ktera
méla prozkoumat a zmapovat oblast severni Ugandy. Cesta trvala sedm mésicu a
Storch na ni pofidil desitky stereofotografii. Zajimavym odkazem jsou také
snimky, které nékteri cestovatelé z Ceskych zemi v daleké ciziné nakupovali a
které tvori v nékterych pripadech pozoruhodny celek (Erwina Dubského, Joe
Hlouchy). Osobité osudy maji ¢esti rodaci, kteri se usadili v dalekych zemich a
prosluli jako tamni vyznamni fotografové. Za nejvyznamnéjsiho z nich mozno
oznacit Raimunda Stillfrieda von Rathenitz, narozeného v Chomutové, ktery v le-
tech 1871 - 1883 s Uspéchem pulsobil v Japonsku.

3.3. Fotografové krajin a pamatek v Kralovstvi ¢eském

Pres obtize s odbytem snimku se jiz v prvnim desetileti trvani techniky
mokrého kolodiového procesu néktefi fotografové specializovali na fotografovani
pamétihodnosti. K prikopnikim v tomto sméru nalezel ve stfedoevropském pros-
toru videnisky fotograf Andreas Groll, ktery v letech 1855-1856 vytvofril nejstarsi
dochované soubory snimki Prahy a dalSich mést. Od konce padesatych let 19.
stoleti se na fotografovani pamétihodnosti zaméroval i teplicky fotograf Amand
Helm a v severnich a severovychodnich Cechadch Wenzel Ferdinand Jantsch.

Nejuspésnéjsim ¢eskym fotografem mistopisnych pohledd byl Frantisek Frid-
rich, oznacCuijici se jako ,fotograf krajin® . Kolem 1870 se stal jednim z
nejvyznamnéjSich vydavatell mistopisnych pohledtd v celé monarchii. Vedle mést
slynoucich pamatkami jako Praha a Kutna Hora se pozornost fotograft soustfedo-
vala predevsim na lazné a jejich okoli, pfiCemz nejvétsi pozornosti se tésily Kar-



lovy Vary a Teplice. Fotografy zaujaly nejen architektonické pamatky minulosti,
zejména gotického slohu, ale také mista majici symbolicky vyznam souvisejici s
historii. Casto se také fotografovaly technické a stavebni novinky, zejména mosty.

Po Fridrichovi novy prvek do fotografovani ceské krajiny a jejich pamatek
prinesl v 70. a 80. letech 19. stoleti Jindfich Eckert. Ze zaliby zacal na svych
cestach za zakazkovymi fotografiemi mostd snimat velkoformatovym fotoa-
paratem hrady a zamky a ve spoluprace s geologem Gustavem Laube zacal foto-
grafovat krajinu z hlediska postizeni jejiho typu. Eckert byl vasnivy turista; novym
prvkem bylo tudiz fotografovani na turistickych putovanim, na nichz vznikly v le-
tech 1880 - 1884 cykly vénované Sumavé a v Krkono$im. S rozvojem turistiky
statut pamétihodnosti postupné ziskavaly také turististické objekty jako roz-
hledny a vyletni hostince. Na rozvoj turistiky a zprostfedkované i upominkového
fotografovani mélo vliv budovani zeleznicni sité. Stavbu zeleznic dokumentovali
mnozi regionalni fotografové, ktefi v této souvislosti zachycovali i krajinarské
scenerie, které zeleznice se svymi zarezy, naspy, mosty a tunely podstatné
ménila.

3.4. Stereofotografie

Stereofotografie je dvojice snimkl upravena tak, aby pfi prohlizeni vznikal
prostorovy viem. Jako velmi oblibena technika méla zasadni vyznam pro proménu
fotografie v komunikacni prostredek. Do vynalezu fotografie byla stereoskopie
cimsi jako védeckou hrackou. V roce 1849 dalsi anglicky badatel Sir David Brew-
ster publikoval sv(ij navrh na ¢oc¢kovy stereoskop, Cockovy stereoskop vyrobeny
podle Brewsterova navrhu se stal senzaci Svétové vystavy v Londyné roku 1851 a
nasledné vyvolal prvni velkou vinu zajmu o stereofotografii. Maly format stereo-
skopickych dvojic umoznil jiz v 60. a 70. letech 19. stoleti pouzivani relativné
lehCich pristroji i pouzivani objektiva kratSich ohniskovych vzdalenosti, umoznu-
jicich pri jejich relativné vyssi svételnosti Iépe zachycovat momentky Ci déj. Foto-
graf se stereoskopickou komorou byl v tomto sméru oproti béznym komeram na
format negativu 24x30 nebo 18 x 24 cm v urcité vyhodé, z niz dokazal namétové
tézit.

NejcastéjSim namétem na stereofotografiich byla mésta a pamétihodnosti.
Ve vysokych nakladech se také produkovaly snimky prirodnich motivu, reprodukce
malifskych, socharskych a grafickych dél a naukové a zabavné snimky. Didakticka
role se mnohdy misila se zabavnou, aniz by mezi obéma lezelo pfisné délitko. Na
stereosnimcich se objevovaly i narocné aranzované scény s zivymi herci i figur-
kami. Figurky se uplathovaly spiSe u divadelnich scén, zejména u baletu, skutecni
zivi herci u kompozic mravoli¢nych a erotickych. Komponovaly se vyjevy nékdy i
velmi naro¢né na pouzité dekorace z pekla i raje, z tématikou novozakonni i vyjevu
z domaciho zivota. Nechybély ani pohledy do femesinickych dilen, na détské hry,
maskarni plesy i na nejintimnéjsi okamziky lidského zivota v riznych prostredich.

Prohlizeni stereofotografii se stalo oblibenou domaci zabavou jiz od poloviny
padesatych let. Pfineslo do domacnosti obrazové vjemy takové Sire, jaké do té



doby nemély obdobu. Mocna vina obliby stereofotografii zasahla kulturni svét
pocCatkem Sedesatych let 19. stoleti spolu s vizitkami. Stereofotografie vSak
daleko vyraznéji nez vizitky upevnovaly v lidech povédomi o zrodu nové vizualni
kultury, kultury, zalozené na Sifeni informaci fotografickym obrazem. Bohatosti
namétl se stereofotografiim nevyhnula zadna z lidskych Cinnosti. Stereofotografie
jsou tak nesmirné zajimavym pramenem poznani soudobého zivotniho stylu,
zejména ve sméru postizeni kazdodennosti, vSednich chvil obycCejného Zivota.
Tomuto fotograficky autentickému pramenu neubira nikterak na cené, ze se ¢asto
nejednalo o pfimé zachyceni onéch vsednich chvil, ale o aranzovanou skutecnost,
nicméné aranzovanou pro fotografa s cilem budit iluzi opravdovosti. Podbizivosti
motivl se stereofotografie zaclenila do oblasti popularni kultury, pronikla vskutku
do Sirokych vrstev. Byla prvnim fotografickym prostifedkem tvofenym pro maso-
vou spotrebu.

Snad nejvyznamnéjsim svétovym podnikem vytvarejicim stereofotografie
byla firma Francise Fritha. V ¢eskych zemich byl nejvyznamné;jSim vydavatelem
stereofotografii v 60. a 70. letech 19. stoleti Frantisek Fridrich, v 90. letech Fran-
tiSek Kratky.

4. Fotografie jako dokument
4.0. Uvodem

V prvnich desetiletich vyvoje fotografie byly dokumentaristické moznosti
fotografu silné poznamenany stavem fotografické techniky, pfistroji i materiald.
Jednim z nejmarkantnéjSich méritek pokroku fotografie bylo zkracovani expozicni
doby, ktera byla podstatnym faktorem pro rozsifeni tematickych oblasti foto-
grafu. Determinace fotografickou technikou sebou proto nesla nezbytné prvky
aranzovanosti vedouci az k jisté divadelnosti. Zakladnim principem dokumentaris-
tické prace fotografti 19. stoleti byla tudiz aranzovanost, inscenovanost, mnohdy
i snaha po vytvareni iluzi.

VétSina tehdejSich fotografii byla vytvarena ,pro pamét*, ve smyslu prod-
louzeni paméti. Smyslem tehdejsi fotografické prace bylo uchovat obraz v Case.
Cestina mé& pro toto pocinani krasné slovo - ,zvé&&néni“, tj. uchovat pro véénost.
VétsSina ,,dokumentaristickych snimkd“ 19. stoleti vznikala ,na pamatku®“ a ob-
jednavku konkrétniho subjektu, jen vzacné vznikaly dokumenty inspirované zaj-
mem a iniciativou samotného fotografa. Pfred reprodukovanim fotografii v tisku
mohl vysledné snimky spatfit jen omezeny okruh lidi. Prezentace fotografickych
originalt jako urcitych obrazovych ,dikazu“ na vystavach méla svij dobovy
vyznam, nebot’ velké vystavni akce prfimo inspirovaly nékolik dulezitych dokumen-
taristickych projektl. S moznosti Sifit poloténové pinohodnotné fotografie v tisku
se od devadesatych let pfesunul vyznam fotografického dokumentu z role své-
dectvi pro budoucno na roli informacni , na svédectvi ¢i dokonce apel pro sou-
Casniky. V tomto smyslu ma tisk fotografii v obrazovych ¢asopisech klicovy



vyznam pro dalSi sméfovani fotografie! A je charakteristické, ze tato proména role
fotografie rychle vedla k vytvoreni nové specializované fotografické profese, k fo-
tografovi, ktery jiz ani nemél portrétni ateliér, ktery by mu poskytoval jistotu
zazemi zakazek. Takovym fotografem byl ,momentni, zpravodajsky fotograf®.

4.1. Fotografie udalosti

Vedle prace v ateliéru se nékteri fotografové pokouseli ziskat zabéry v ex-
teriéru bez ohledu na dlouhé expozi¢ni doby a problémy spojené s pripadnou
pripravou fotografického materialu v terénu. Vedle cizich zemi lakaly jejich pozor-
nost zejména rGzné vyznamné udélosti. Uspésny snimek s atraktivnim dé&jem mohl
navic pfipoutat pozornost k osobé fotografa a tak mu ziskat reklamu. Rada foto-
grafll se proto vénovala fotografovani mistnich udalosti vedle své portrétni prace,
skutecnymi specialisty na ,,zpravodajskou fotografii“ byli v 19. stoleti jen malok-
teri.

Jeden z nejstarsich snimkd udalosti na svété vznikl v Kralovstvi ¢eském.
Bedfich Franz fotografoval v roce 1841 slavnost Boziho téla na Zelném trhu
v Brné. Ze stejné doby jsou také obdobné daguerrotypie bratra Josefa a Johanna
Nattererovych z Vidné. O rok pozdéji Hermann Biow a Carl Ferdinand Stelzner fo-
tografovali velky pozar Hamburku a jeho nasledky na cyklu daguerrrotypii, ktery je
patrné prvnim souborem ,reportaznich“ snimkd z urcité udalosti na svété. V roce
1850 Alois Lécherer v Mnichové se svym aparatem referoval o tvorbé a triumfal-
nim vztyceni monumentalni sochy Bavarie.

Po vynalezu mokrého kolodiového procesu se stavalo stale béznégjsi, ze
vyznamnéjSim udalostem byl pfitomen fotograf. Problém byl ovSem v uplatnéni
snimkd, protoze tehdy jesté neexistoval zpuUsob, jak tisknout polotony fotografii a
snimky se nejcastéji prekreslovaly a prezentovaly ve formé xylografii. Zvlast po-
drobné se fotografovaly zejména Svétové vystavy, kde se fotografové soustredili
zejména na dokumentaci pavilonl, ve vzacnéjsich pripadech na reportaze z
navstév vyznamnych hostud. Prvni vystavni akci vyznamnou pro fotografii se stala
oficialné prvni Svétova vystava, konana v Londyné roku 1851, kde byly zaroven
poprvé predstaveny stereofotografie. Druhou se stala Svétova vystava v Parizi
roku 1855.

Prvni vale¢nou udalosti, ktera byla systematicky zkoumana a dokumen-
tovana fotografy byla Krymska valka v letech 1854-55. NejznamnéjSim foto-
grafem v tomto konfliktu byl Roger Fenton, ktery s pojizdnou temnou komorou
se snazil podat souhrné sdéleni o vlastnim prostredi a celkovém déni. Ve své dobé
se velmi cenily jeho zabéry dél pripravenych v palebném postavenii zanrové
snimky vojakl odpocivajich po boji. Drsna tvar valky je na jeho snimcich pfitomna
spiSe mimochodem, nezachycoval konkrétni bojové scény nebo padlé po bitvé.
Karoly Pap Szathmary byl ve svém valeCném zpravodajstvi mnohem odvazné;jsi
nez Fenton, ale protoze byl sedmihradsky Némec, nestal se ve své dobé tak
znamym jako Angli¢an Fenton, jemuz snimky z Krymské valky zabezpecily



dalsi slibnou kariéru.

Vyznamnym dokumentaristou udalosti se ve Francii stal Claude-Marie Fer-
rier, ktery v roce 1856 poridil odvazné zabéry za povodné na Loife a jako fotograf
doprovazel cisare Napoleona lll. za jeho tazeni do Italie v roce 1859. V dansko-
pruské valce v roce 1864 fotografoval Christian Friedrich Brandt a Charles Junod,
ktefi vétsinu snimkl pofridili na format stereo. Je zajimavé, ze v némecko - fran-
couzském konfliktu z let 1870-71 fotografovali vétSinou zcela neznami a vétsSinou
neprofesinalni fotografové (az na Carla F. Myliuse z Frankfurtu a Nadara).

Zcela mimoradnou pozornost vénovali fotografové ob¢anské valce v USA.
Snad je to tim, ze v konfliktu se do urcité miry konstituoval americky narod a ze
fotografie v americkém prostfedi méla zesileny dokumentacni vyznam. Klicovou
osobnosti americké dokumentaristické fotografie 19. stoleti se stal Mathew
Brady, ktery si uvédomil historicky vyznam valky ,Sever proti jihu“ pro budouci
generace a dalsi osud zemé. Protoze chtél zachycovat pribéh valky na vice bo-
jistich, vytvoril ze svych asistentl nékolik tym0, které cestovaly s pojizdnymi
laboratofemi na rlznych frontach. Bradyho nejvyznamnéjSim spolupracovnikem
byl pavodné Alexandr Gardner, ktery se roku 1863 osamostatnil. S velkou od-
vahou a smyslem pro dramaticnost fotografoval Gardner kratce po skonceni bitev.
Nevyhybal se ani detailnim pohledim na mrtvé. Nejvétsi proslulost vSak Gardner
ziskal snimky z pohfbu Abrahama Lincolna a serialem z popravy atentatnika.
Patrné poprvé v déjinach fotografie bylo v jeho reportazi vyuzito dramatického
Ucinku stridani celkovych zabéru a detailt v delSim ¢asovém Useku, nebot Gardner
zachytil nejenom prubéh popravy, ale i tvare atentatnikd ve vézeni. Také poh-
febni privod byl fotografovan jak v celkovych pohledech z nadhledu, tak v de-
tailech (napr. vyzdoby lokomotivy). Gardnerova reportaz tak poprvé v déjinach
fotografie prinesla vskutku komplexni a impozantni informaci o prubéhu urcité
udalosti.

Gardnertv pfitel Timothy H. OSullivan byl také neobyc&ejné viestrannym
dokumentaristou. Jeho snimky s diirazem na kompozici mnohdy vynikaji snahou po
vytvarném Gcinu. OSullivan funkénim zpasobem nekonvenéné vyuzival i pohybové
neostrosti v téch pripadech, kde nasobila dramati¢nost situace (snimek Gtoku). Po
vélce Gardner i OSullivan uplatfiovali svoje dokumentaristické schopnosti na vlad-
nich vypravach zamérenych vétsinou na geologicky prizkum zapadnich Uzemi.

Od poloviny sedmdesatych let byla kazda vyznamnéjsi udalost zaznamenana
na fotograficky material, bez fotografa se jiz nemohl obejit zadny ceremonial.

V této dobé vsak stale jesté fotograf nebyl nezbytnym spolecenskym atributem
udalosti, byl jen trpénou bytosti. Nezbytnou soucasti spolecenskych a politickych
udalosti se fotograf stal v podstaté az po skonceni 1. svétové valky, resp. jiz
béhem ni. Proto také dlouho neexistovala zadna vyhranéna osobnost, ktera by se
specializovala pfimo na zpravodajstvi z udéalosti. Z tohoto pohledu byl Cech Rudolf
Bruner-Dvorak dosti vyjimecny, nebot’ jiz v roce 1890 programové hlasal, ze je
»~momentni fotograf“, snimajici jen zpravodajské momentky. Stalo se tak v dobé,
kdy pokrok tiskovych technik jiz umoznil tisknout pfimo fotografie. Vubec poprvé
byla uverejnéna poloténova reprodukce fotografie 2. prosince 1873 v Daily



Graphic, vychazejicim v New Yorku. Zasadni pfeména ve vyuzivani fotografii v pe-
riodickém tisku nastala ovSem az v prubéhu devadesatych let. V roce 1892 pos-
tupné prechazel slavny ,, The lllustrated London News* na pfimou reprodukci
obrazu z fotografii a jako prvni na svété zacal vyuzivat vyhradné fotografickych
piedloh ,Daily Mail“ roku 1894.

Devadesata léta vynesla proto nékolik vyznamnych dokumentaristl. Paul
Martin, narozeny ve Francii, si otevrel fotoateliér v Londyné roku 1892. Upoutal na
sebe pozornost zabéry z londynskych ulic, zejména jeho soucasniky fascinovalo,
jak se lidé na jeho snimcich chovaji bezprostfedné a samozirejmé. Zvlast cenén byl
jeho serial z pohrbu kralovny Viktorie v roce 1901, ktery byl predzvésti skutecné
fotoreportaze v modernim stylu. Ve stejné dobé jako Martin fotografoval na bo-
jistich burské valky Horace W. Nicholls, ktery se po navratu do Anglie soustredil
na scény ze zivota vys$sich vrstev. Uginnost svych snimkt nékdy Nicholls umocnil
montazi z nékolika pozitivi. V Némecku vynikl na poli dokumentarni fotografie
udalosti na prelomu stoleti Hans Breuer, ktery se zejména proslavil sérii snimka
z cisarskych lodénic a cisarské jachty a dale zabéry z nalodovani vojakt uréenych
k potlaeni boxerského povstani v Ciné. Cenéné byly také jeho reportaze ze Své-
tové vystavy v Pafizi roku 1900.

V USA kolem roku 1900 upoutaly v tisku pozornost zabéry povodni v Penn-
sylvanii Williama Hermana Rau a vyjevy ze Spanélsko - americké valky Percy Clauda
Byrona. Vedle Jacoba Augusta Riise (viz 4.2.) se stal druhym nejvyznamnéjsim
americkym dokumentarnim fotografem devadesatych let 19. stoleti Burton Hol-
mes. Jako zamozny Clovék se plvodné vénoval fotografovani ze zaliby, profe-
sionalni fotografii se rozhodl| vénovat az po navstévé Japonska v roce 1892, kdyz
mél ohromny Uspéch se svymi pfednaskami doprovazenymi vlastnimi dioapozitivy,
kolorovanymi v Japonsku. Burton Holmes poté procestoval takrka cely svét a
vzdy se snazil s neomylnym citem pro typické nachazet charakteristické vyjevy
ze zivota. Snazil se také byt pfi vyznamnych udalostech své doby; fotografoval
tak napfiklad slavnost pfevzeti stavby Panamského praplavu Ameri¢any i rusko -
japonskou valku roku 1905, kde se mu podafilo fotografovat na obou stranach
konfliktu. VétSina jeho snimkul byla urcena pouze k vlastni pfednaskové cinnosti,
proto jeho dilo dotykajici se prakticky vSech zanri fotografie ponékud upadlo
do zapomenuti.

Na strankach casopisu New York World se zacaly objevovat po prelomu
stoleti zabéry Williama Warnecke, ktery neobycCejnou proslulost dosahl snimkem
vrazdy newyorského starosty Williama J. Gaynora roku 1910. Unikatni zabér,
ktery do té doby nemél obdoby, se Warneckemu podafil diky tomu, ze fotografo-
val na palubé lodi odjizdéjici do Evropy vyznamné osobnosti a mél tolik
duchapritomnosti, ze obraz Gtoku zachytil. Warneck(v zpusob prace se stal
predzvésti pohotovych zasahl pozdéjSich fotoreportéru.

4.2. Snimky méstského zivota
Od samych pocatkl vynalezu se fotografové vypravovali ze svych ateliér
do ulic a fotografovali mésta svého pusobeni nebo sebou brali fotografické vy-



baveni na cesty po pamatkach. ZpocCatku se snazili o jakési komplexni zachyceni
obrazu mést po vzoru grafickych vedut, proto také kopirovali stanovisté a pohledy
vedutistl. Fotografu, ktefi by se specielné zabyvali zivotem ve mésté, bylov 19.
stoleti malo, nebot’ vétsSina jich se soustredila na jisty a vynosny zakazkovy por-
trét a do ulic se vydavala jen pfi prilezitosti vyjimecnych chvil. Proto také nejstarsi
snimky z méstského prostredi splyvaji vlastné se snimky udalosti. Vlbec nejstarsi
soubor snimkd z ulic mésta pofidili na daguerrotypie Josef a Johann Nattererové
ve Vidni pfi prilezitosti oslavy 100. vyroCi narozeni Josefa Il. 13.3.1841.

Velkou moznost pro fotografy mést znamenal rostouci turisticky ruch, ktery
ved| k zajmu o vizitky a stereofotografie pamétihodnosti po roce 1854. Popularni
byly zejména znamé lazné, nebo klasicka mésta slynouci svou krasou (Benatky,
Athény, ale i Praha). Na severu lItalie fotografoval Carlo Ponti, Leopoldo Alinari,
Carlo Naya, Robert MacPherson. Mnozi autofi fotografujici na cestach po daleké
ciziné zachycovali i vyznamna mésta (James Robertson, Felice Beato, Francis
Frith, John Thomson..). Frith, jeden z nejvétSich vydavatelu fotografickych poh-
ledl v minulém stoleti, zachycoval i méstské veduty v Anglii, Skotsku, Walesu a
Irsku. V Ceskych zemich se specializoval na ,turisticky” pojimané snimky z hojné
navstévovanych mist Frantisek Fridrich.

Zvlastni skupinu tvorili fotografové, které scenerie mést inspirovala po-
dobné jako obrazy krajin a ktefi si méstské zabéry zachycovali pfedevsim pro své
osobni potéseni, nikoli s cilem distribuce. Jednalo se o tvorbu amatéru a profe-
sionalu, ktefi si jinak vydélavali v jinych oblastech fotografie. PoCatky tohoto
zajmového fotografovani mést nalezneme jiz v ére kalotypie. Velkou pozornost
méstskym vedutam vénoval napfiklad anglicky amatérsky fotograf Thomas Keith,
ktery do roku 1856 poridil na 220 kalotypii. Také Hippolyte Bayard kalotypicky
zachycoval méstské veduty v Normandii. V Sevres fotografoval Henri Victor
Regnault, pristavni kanaly a ulice v Hamburku snimal Carl Friedrich Fuchs.

Dalsi tematickou skupinu fotografii mést tvofily dokumenty lidi v méstském
prostredi. U téchto snimku bylo mésto spise kulisou, jednalo se pfedevsim o pos-
tizeni postav a postavicek, nékdy bizarnich osudll a vSeobecné znamych. V Se-
desatych letech tyto méstské postavy (lepic¢ plakatu, Cisti¢ bot, flasinetar...) byly
fotografovany jesté v ateliérech a kulisa mésta méla podobu malovaného pozadi.
Teprve v dalSim desetileti se tyto ,méstské typy“ fotografovaly v autentickém
prostfedi ulice, zpocCatku s nahravanymi gesty, pozdéji jako autentické momentky.
NejstarSim a dosti vyjimecnym dilem byly daguerrotypie Richarda Bearda uplat-
néné na drevorytech, jimiz byla ilustrovana kniha ,,London Labour and the London
Poor“ (Londynsti pracujici a londynska chudoba) roku 1851. Tyto prace byly
pomérné ¢asté, protoze se jimi zabyvali klasi¢ti portrétni fotografové. Uvedme
napfiklad Giorgio Sommera v Italii, Ignacyho Kriegera v Krakové, Adolpha Brauna v
Parizi. V Praze proslul vydavanim tematickych sérii ,,Prazské typy“ Zikmund Reach.
Zcela vyjimegnym tvircem byl John Thomson, ktery cestoval po Ciné a Dalném
Vychodé a ktery mél nazor, ze svédectvi o cizich zemich se poda nejlépe
prostfednictvim snimku lidi. Pro vystihovani typi¢nosti prostfedi si nevybiral mistni
honoraci, ale prosté lidi. S timto nazorem vytvoril Thomson také soubor snimku



pro publikaci ,,Street Life in London“ (Pouli¢ni Zivot v Londyné), ktera vysla tech-
nikou woodburytypie roku 1877. V dosavadnich knihach o méstech, zachycujicich
vzdy vybrané oficialni pamatky, Slo o skutecny zlom, ktery dokladal, ze lidé jsou
skutecnou typickou kulisou mésta, kulisou, ktera vérné, vystizné a presvédcivé
postihuje nejen charakter mésta, ale i doby. V knize jsou prodavacky kvétin, po-
tulni hudebnici, muzi nastupujici do omnibusu, zkratka bézni obycejni lidé, vsedni
vyjevy.

Dalsi velka skupina snimkd mésta souvisela s proménami architektur v sou-
vislosti s industrializaci. V fadé evropskych mést po roce 1850 probéhly velké as-
anacni zasahy do puvodni stfedovéké dispozice, primysl zménil mnoho mist.

S nostalgii, ktera byla pro konec 19. stoleti typicka, zachycovali néktefi fotogra-
fové mizejici objekty s cilem zachovat potomkim svédectvi, jak dfive jejich
mésta vypadala. V fadé zemi vznikly instituce, které o tuto dokumentaci pecovaly.
Jednou z nejstarsich byl Vybor pro historické pamatky ve Francii, s nimz spolu-
pracovala jiz od padesatych let rada fotografi (Gustav Le Gray, Henri Le Secq,
Edouard Denis Baldus...). Kdyz cisar Napoleon lll. inspiroval velkorysou prestavbu
Parize, fotografoval Charles Marville ¢tvrté, které mély byt zbourany, nebo zcela
prestavény. Zachytil tak stary pavodni raz Parfize. Byl to prvni takovy dokumen-
taristicky pocin svého druhu na svété. Podobné jako Marvillle v Pafizi fotografoval
v Berliné Ferdinand Albert Schwartz, v Londyné Henry Dixon a v Glasgowé Thomas
Annan. Annovo dilo je vsak vice nez obrazem mizejici architektury dokumentem

o obtiznych zivotnich podminkach chudinskych ¢tvrti. V Praze proslul svym Usilim
zachytit mizejici Zzidovské ghetto a asanované Ctvrté Jindfich Eckert a Jan Kfize-
necky.

Zaroven s dokumenty o staré tvafi mést zacala vznikat cilevédoma sveé-
dectvi o stavu mésta soudobého. Fotografové se postupné oprostovali od popis-
nych snimkU architektur a snazili se zachycovat autenticky zivot. Hermann Walter
fotografoval od sedmdesatych let v ulicich Lipska, Georg Koppmann se soustfedil
na zabéry lidi v ulickach Hamburku, Polak Walerian Twardzicki se zaméfil na obra-
zy pouli¢nich postav a postavi¢ek ve Var$avé. Zivy ruch na ulicich americkych
velkomést jako prvni zacal systematicky postihovat Edward Anthony. Zvlast bo-
haté dokumentaristické dilo zanechali napfiklad Némci Louis Held a Heinrich Zille a
Cech Rudolf Bruner-Dvorak. Néktefi fotografové se také systematicky snazili pos-
tihovat kontrasty bidy a blahobytu. Velmi ranym dilem se socialné kritickym vyz-
nénim je tvorba skotského malife a fotografa Thomase Annana, ktery v letech
1867-1877 fotografoval neutéSené zivotni podminky v ulicich Glasgowa pro ta-
méjSi Spravu pro zvelebeni mésta. Nejdale ve sméru socialné angazovaného doku-
mentu dospél v minulém stoleti Jacob Augustus Riis, ktery jiz od roku 1877 se
zajimal o zivot v nejchudsich ctvrtich New Yorku. Jeho kniha z roku 1890 Jak Zzije
druha polovina (How the Other Half Lives), ilustrovana vlastnimi snimky (a kres-
bami podle fotografii), se stala podnétem k radé diskusi o socialnich otazkach.
Dokumentace o zivoté v Cinské Ctvrti San Francisca od Arnolda Gentheho z pre-
lomu stoleti méla spiSe charakter bizarniho konstatovani, nikoli kritiky socialniho
stavu spolecnosti. Naopak vyrazné spolecensko-kriticky podtext mélo dilo ame-



rického sociologa Lewise Wickese Hinea, pro néhoz fotografie byla od roku 1903
dokonce jistym nastrojem boje za socialni spravedinost. Svymi ¢lanky a snimky
upozorioval na pristéhovalecky problém a Zivoreni ve Ctvrtich chudiny.

Jako protivahu proti prevladajici popisnosti fotografii zacali néktefi autofi
na pocatku 20. stoleti klast duraz na naladu a atmosféru svych snimkd a zacal
také pouzivat mékce kreslici objektivy. Méstskym vedutam v piktorialistickém
duchu se vénoval od prelomu stoleti napfiklad Alexander Keighly, v Nizozemi
J. Huysen, v Cechéch Vladimir Jindfich Bufka a Franti$ek Drtikol, ktery roku 1911
vydal s Augustinem Skardou album olejotiskd Z dvort a dvore¢kd staré Prahy.

V londynskych ulicich fotografoval pfed prelomem stoleti Paul Martin, ktery do-
konce dostal cenu Kralovské fotografické spolecnosti za cyklus Londyn v ply-
novém osvétleni (London by Gaslight, 1895).

Naladové snimky z méstského prostfedi nalezneme také v tvorbé Alfreda
Stieglitze, ktery je jednou z klicovych osobnosti zrodu modernistické fotografie a
ktery mél ohromny vliv na dalsi vyvoj fotografie v USA. V souvislosti s jeho dilem
se pouziva termin ,pfima (Cista) fotografie“ jako oznaceni pro tvorbu, ktera odmi-
tala jakékoliv manualni zasahy do snimkd, tedy predevsim v obdobé uslechtilych
fotografickych tiskl. Stieglitz se roku 1893 stal Séfredaktorem ¢asopisu American
Amateur Photographer a o rok pozdéji byl jako prvni clovék usedly v USA pfijat
do prestizniho fotografického sdruzeni Linked Ring Brotherhood. V letech 1897-
1902 Stieglitz vydaval Camera Notes a poté vedl (1903-1917) prosluly Camera
Work, ktery mozno oznacit za prvni moderné koncipovany list vénovany otazkam
tvurci fotografie. Za jeho nejznamnéjsi snimek z méstského prostfedi se povazuje
Zima na Pate Avenui.

Mnohé autory, jejichz mentalité vyhovovala ,pfima fotografie“ (aniz by vSak
tento termin znali a pouzivali), podpofily v jejich Usili obrazové ¢asopisy, kde re-
daktofi s oblibou vyhledavali spontanni ,zivé“ zabéry. Fotografové prestali chodit
na tradi¢ni znama mista a vSimali si neznamych malebnych zakouti i zvlastnich
vztahU a souvislosti obyCejnych prostych véci. Hledali spiSe vSednost a kazdoden-
nost nez monumentalni krasu. Zacala se také ocenovat pohotovost fotografa.
Tehdy do dé&jin vstoupil Eugéne Atget a vytvoril mnohotvarné dilo, v némz jsou jak
popisné snimky jako predloha pro malife, tak studie ,parizskych typu“ i dila, jejichz
nevsedni atmosféru obdivovali surrealisté. Pravem byl Atget, ocenény ovsem az
svymi nasledovniky, nazvan Balzacem za kamerou. Ani Jacqus-Henri Lartigue,
narozeny roku 1894 a fotografujici od sedmi let, nemél vliv na fotografii prvniho
desetileti 20. stoleti. Pro Lartigua se kamera stala spolecnikem, s jehoz pomoci
spontanné a nekonvencné zachycoval zivot kolem sebe. Lartiguovo dilo, pokracu-
jici v dalSich desetiletich jako Denik stoleti (Diary of a Century,1970) je zaroven
svédectvim o dalSim rozvrstveni a proméné fotografie az smérem k osobnimu
zaznamniku pocitll a predstav, smérem k hodnotam, charakterizujicim moderni fo-
tografii. S Atgetem a Lartiguem se fotografie vskutku stala ,okem svéta“.



4.3. Fotograficky dokument rozmachu pramyslu

Jednim z podstatnych ukolu fotografie 19. stoleti byla dokumentace
pramyslového rozmachu a techniky. Fotografie, sama ditko primyslové revoluce,
formou této dokumentace provadéla i jakousi sebereflexi o ucelnosti a potreb-
nosti sebe sama v novém technickém véku, zasvéceném pokroku a vynalezim.
PfesvédcCivé se snazila dolozit, ze také jeji rozvoj prospéje technickému pokroku,
ktery, jak se vérilo, osvobodi ¢lovéka a prinese pro ného nové netusené perspek-
tivy. Z dnesniho pohledu je zfejmé, ze dokumentace rozmachu primyslu je jistym
samostatnym odvétvim fotografie minulého stoleti a ze mezi snimky z oblasti
techniky je slohova pribuznost a shodnost ve zpusobu vidéni a formé zachyceni
urcitych motivl bez ohledu na to, v které Casti svéta zabéry vznikly. Zakladnimi
spole¢nymi rysy této dokumentace byla rezie dokumentovanych akci, snaha
po urCitém obrazovém nadhledu a usili po malebnosti kompozice, sméfujici nékdy
az k monumentalizaci. Mnohé fotografie mély urcity vypravéci charakter, jako by
byly jakymsi pfibéhem o dokumentované akci.

Jednim ze zakladnich zpUsobul fotografické dokumentace rozmachu tech-
niky byla vystavba novych komunikaci, Zeleznicnich, silni¢nich a vodnich, na niz
se zpravidla podileli ti nejvyznamnéjsi fotografové. Pfi stavbé Zeleznic v USA to
byli fotografové Timothy OSullivan, William Henry Jackson, Andrew Joseph Russel,
Charles R. Savage, John Carbutt, v Rusku napfiklad A. K. Engel. Jednou z prvnich
fotodokumentaci tohoto typu vibec bylo album kalotypii Edouarda Denise
Balduse, v&énované stavbé Zeleznice z Pafize do Lyonu. Ve Spanélsku obdobi
techniky mokrého kolodiového procesu byli specialisty na dokumentaci budovani
komunikaci, zejména kanalu Isabely Il. a ¢etnych mostu, Charles Clifford a José
Spreafico, ktery dokazal znamenité fotograficky interpretovat smélost inze-
nyrskych feSeni pfi vystavbé zeleznic hornatym terénem. Vystavbu Rakouské
severozapadni drahy, jez byla jakousi patefi severu rakouské monarchie, provadéli
nejznamnéjsi vidensti fotografové: Josef Lowy, Josef Viha a Herrman Heid. Zvlast
oblibenym namétem byly mosty, pficemz snimky z budovani Zeleznic v horach
jsou mnohdy i jakymsi vyrazem triumfu lidského ducha nad ,ovladnutim pfirody*.

Fotografie ze stavby zeleznic jsou ale také prvnimi obrazovymi doklady o
citelnych zasazich clovéka do neporusené krajiny, dokladem o proméné pfirodni
krajiny v krajinu pramyslovou. Pravé fotografie jako jedina dokumentovala rozsahlé
zasahy Clovéka do krajiny vlivem primyslové cinnosti. Zvlast citlivé tento moment
vnimame u snimkl povrchovych dolt a naftovych poli. Z dnesniho pohledu muze-
me dokonce na nékterych fotografiich nalézat stopy ekologického citéni, i kdyz
tento aspekt nebyl v tvorbé fotografl minulého stoleti programové pfitomen.
Snimky mély spiSe charakter prostého svédectvi, v nékterych pripadech ale i hero-
izace velikosti promén ,pana tvorstva“. Patrné prvnim takovym cyklem v Rakou-
sko-Uhersku byla dokumentace chemickych podnikd Jana Davida Starka foto-
grafem Ottou Bielfeldtem, pofizena pro Svétovou vystavu ve Vidni v roce 1873.

Dalsi velkou skupinu tvofily zabéry primyslovych architektur, jez jsou
vlastné historicky nejstarsi. Patrné vubec prvnim cyklem, ktery systematicky



zachycoval prubéh architektonickych praci, byla demontaz hlavniho pavilonu
Svétové vystavy Crystal Palace v londynském Hyde Parku a jeho nové postaveni
v Sydenhamu v letech 1852 - 1854, kterou zachytil Philip Henry Delamotte.

Zvlastni odvétvi mezi dokumenty rozvoje primyslu a techniky tvofily snimky
lidi pfi praci, zachycenych obvykle s pracovnimi nastroji. Zde jsou vlastné nejstarsi
autoportréty fotografli a pohledy do jejich ateliérd. V této nesmirné bohaté
rozvrstvené skupiné nalezneme pfislusniky rdznych povolani v naaranzovanych
gestech a pracovnich ukonech, snimanych plvodné v ateliéru nebo v exteriéru,
az v poslednim desetileti 19. stoleti také ve vyrobnich halach. Délka expozice ne-
dovolovala zachytit pohyb, ten musel byt nahrany a peclivé zrezirovany. Snimky
lidi ustrnulych v pracovnim rytmu vlastné simulovaly momentni fotografii. Manipu-
lace se svételnymi zdroji byla velmi pracna a byla dokladem profesionality foto-
grafa. Mnohé dokumenty nesou i jisté emotivni kouzlo. Aranzovani stroju i lidi pfi
praci vyplyvalo nejen z moznosti fotografické techniky, neumoznujici kratké ex-
pozice, ale souviselo i s celkovou atmosférou ve spolecnosti, prostoupené divadel-
nosti a touhou predvadét se. K nejstarsim snimkiim nalezi slavné zabéry Roberta
Howletta ze stavby lodi Great Eastern v roce 1857. Za mimoradné obtiznych
podminek se fotografovalo v dolech; nejstarsi zabéry z tohoto prostredi vytvorené
pomoci magnesiového svétla pochézeji z roku 1868 a jejich autorem byl O Sulli-
van. Obdobnou dokumentaci se svétlem pusobicim az pfeludné vytvofil o 40 let
pozdé&ji v éeskych rudnych dolech v Pfibrami Cech Frantidek Drtikol.

DalSi pocetnou skupinu snimkl z oblasti techniky tvorily zabéry stroji vyt-
varené jednak z ryze dokumentarniho hlediska jako doklad vzhledu, jednak jako
pfedmét obdivu, oslavy nebo propagace. Nékteré snimky demonstrovaly vztah
Clovéka a stroje ve smyslu pana a ovladatele, jiné byly vnimany jako portréty, kde
Clovék se strojem byl fotografovan jako svédectvi pro budoucnost. Celek se svou
zvlastni naaranzovanosti a ustrnulym pohybem pak nékdy ziskaval takika meta-
fyzicky raz, jakoby stroj Ci nastroj povysoval vyznam pédzujicich lidi. Dokumentace
mnohych stroji méla vypovidat co nejvice o sobé, o konstrukéni slozitosti a sile;

v tomto sméru se stala parni lokomotiva a parni stroj vlibec takrka symbolem
techniky 19. stoleti. Nékdy mély snimky charakter i jakési instruktaze, jak stroj Ci
pristroj ovladnout. Na dokumentaci vyrobku byla zhotovena nejvétsi fotograficka
komora vSech dob, pojmenovana The Mammoth. Byla vyrobena v roce 1900

v Chicagu podle navrhu G. R. Lawrence pro fotografovani zelezni¢nich vozu
spole¢nosti Chicago and Alton Railroad Co., méla format 1,38 x 2,45 metru,
hmotnost s kazetou 640 kg a se specialnim objektivem bylo mozno pouzit vytah
az do 6 m. Dopravovala se na specialnim zelezni¢nim vagénu a jeji obsluha vyza-
dovala souhru patnacti lidi.

S momentem ,technika jako podivana“ souvisela také prezentace tech-
nickych novinek na vystavach. Ve specifickych podminkach mnohonarodnostnich
celkd mohly snimky stroji ztélesnovat nejen technickou vyspélost, ale i vzrus-
tajici moc a pozici urCitého narodniho spolecCenstvi. Na vystavnich prehlidkach
bylo mozné pozorovat az urCitou mytizaci techniky, kdy hospodarsky a technicky
pokrok nabyval tvafi v tvar narodnimu Usili jakéhosi vyssiho smyslu. Proto tato



»podivana na vystavach“ se tésila velké pozornosti fotografa. Prvni oficialni
Svétova vystava se konala v Londyné roku 1851 a pro fotografii byla vyznamna
tim, ze svét seznamila s fenoménem stereofotografie. Nasledovala Svétova
vystava v Pafizi roku 1855, ktera prinesla velké prohloubeni zajmu o fotografii.
Dalsi Svétova vystava v Londyné roku 1862 bezprostfedné ovlivnila vznik ces-
kého Primyslového muzea v Praze. Nasledovala roku 1867 vystava v Pafizi.
Svétova vystava ve Vidni roku 1873 byla velkou pfilezitosti ukazat prumyslovou
vyspélost Rakousko-Uherska a tim zejména Ceskych zemi. Nékteré dalsi Svétové
vystavy jiz prekrocily kontinent Evropy: nasledovala Filadelfie (1876), Pariz
1878, Sydney 1879, Melbourne 1881, Turin 1884, Londyn 1886, Pariz 1889.
Prazska Jubilejni vystava roku 1891 v jistém sméru kopirovala vystavu v Pafizi
roku 1889 vcetné stavby rozhledny. Jakymsi zlomem v chapani dlohy uméni na
Svétovych vystavach prinesla Svétové vystava v Pafrizi roku 1900. Jednotlivé
vystavy si v podstaté byly velmi podobné, fidily se stejnymi zasadami, staly se
az jakymsi ritualem prumyslové technické civilizace. Jejich fotodokumentace

ve smyslu svédectvi o udalosti méla klicovy vyznam a zpravidla se na ni podilela
fada znamych fotografu.

Téma pracujiciho ¢lovéka zaujalo i v minulém stoleti po urCity ¢as radu
autord, jejichz hlavni vyznam spociva v jinych oblastech fotografie. Prikladem je
Frederick Henry Evans, ktery jako spolupracovnik ¢asopisu Country Life vytvoril
roku 1906 ve Francii soubor plsobivych snimkd o praci zamecnikl. Jinym pfrik-
ladem byl Frantisek Drtikol se svymi snimky z rudnych dolt. Opakem emotivni
dokumentace byla popisna svédectvi o vzhledu tovarnich prostor, pouzivana
zejména k propagacnim ucelim v ¢asopisech, prospektech, knihach i na vys-
tavach. Dokumentace tovarnich interiéri vytvofila pro fotografii nové téma. Prik-
ladem jsou snimky Rudolfa Brunera-Dvoraka, ktery se systematicky timto oborem
zabyval v ¢eskych zemich a které nasly své uplatnéni mimo jiné v knize Cesky
pramysl textilni slovem i obrazem (1909). Vztahem ¢lovéka a techniky v procesu
prace se ze sociologického hlediska zabyval Lewis Wickes Hine.

4.4. Etnograficky dokument a dokument zivota na venkové

Portrétni fotografové 19. stoleti se az na vyjimky snazili idealizovat obraz
lidské tvare. Vyskytli se vSak autofi, ktefi se snazili zobrazit pfedstavitele riznych
typu lidské spolecnosti bez idealizace a manyr. Tyto ,typy“ fotografovali nejprve
v prostredi svych ateliérli, pozdéji se za nimi vydavali pfimo na venkov a tim vyt-
vofili zarodek dokumentaristické fotografie zivota na venkové, jehoz uzsim vy-
mezenim byl etnograficky dokument. Bylo pfirozené, jestlize lidé z mést, syce-
nych neustalym pfilivem obyvatel, hledali oporu na venkové. Bylo také pfirozené,
ze noveé se konstituujici narody vidéli na svém venkové Cistého, méstem nezka-
zeného cClovéka. Tento trend odrazila i soudoba literatura. Se vzrustajicim zajmem
o narodni minulost rostl také u mnohych narodu zajem o etnografii a folkloristiku.
Napriklad roku 1868 se v Moskvé konala velka reprezentativni etnograficka



vystava, jiz se ucastnila fada fotografl. Také na Svétové vystavé ve Vidni roku
1873 byla vyznamna ¢ast vénovana etnografii. Vyznamnym ceskym pfikladem
byla Narodopisna vystava Ceskoslovanska roku 1895, které prezentovala myslenku
sounélezitosti Cechll se slovanskym svétem.

Je nutné rozliSit cestovatelsko-etnografické vyzkumy ve vzdalenych
zemich a narodopisny zajem o lid a minulost vlastnich nebo spfiznénych narod.
Ke konci stoleti tyto romantismem a posléze nacionalismem motivované aktivity
prerustaly v zajem odborny, védecky. Jednim z duvodu také bylo, ze s vahou a
vlivem prumyslové revoluce se ménily a upadaly ,tradi¢ni hodnoty“ a lidé se se
zménénym zivotnim rytmem vzdalovali ,pfirodnimu zivotu“ a na folkloristické
zvyklosti se pomalu zapominalo. A zde nastoupili odborni zajemci i nadseni laici,
aby rtizné projevy lidové kultury zaznamenavali. Zajem o domaci lidovou tvorivost
souvisel nepochybné i s jakymsi hledanim puvodnich kofenu v souvislosti s proce-
sem vzniku novodobych narodu.

Zajem o domaci lidovou kulturu byl mnohdy velmi systematicky a vzniklo
v této oblasti nékolik vskutku uctyhodnych projektl. Tradicné se vénuje velka po-
zornost americkym fotografum, ktefi se zaméfili na podavani komplexni obrazové
informace o puvodnich obyvatelich amerického svétadilu - Indianech. Vedle autor(
zajimajicich se o fotografovani Indianti pouze prilezitostné, i kdyz s vynikajicim
vysledkem (jako William Mc Farlane Notman), vystupuji zfetelné dvé osobnosti:
Adam Clark Vroman a Edward Sheriff Curtis. Vroman byl plvodné zaméstnancem
zeleznic, ktery roku 1892 zacal pofizovat krajinarské snimky. Jako spolumaijitel
knihkupectvi v Pasadené zacal od roku 1895 fotografovat vesnice kmene Hopi a
v roce 1901 téz kmene Navaju. Fotografoval na format 6,5 x 8,5 palce a s obli-
bou pouzival platinotisky. Svymi snimky doplfoval pfednasky o Indianech, pro kte-
ré se snazil ziskat sympatie verejnosti. Zpusob jeho dokumentace indianského
zplsobu zivota vychazel ze snahy o podani realistické komplexni informace nejen
o typech lidi, ale i zpUsobu jejich zivota. Jesté velkorysejsi dokumentaci zivota
Indianu provadél Edward Sheriff Curtis, ktery svymi snimky ilustroval dvacetis-
vazkové dilo o pavodnich obyvatelich severni Ameriky. Svym rozsahem nemél jeho
fotograficky projekt v tehdejsim svété obdobu, nebot Curtis vytvoril celkem
40000 snimkut ze zivota Indiand. Ve zminéné publikaci bylo v textu pouzito jen
kolem 1500 celostrankovych fotogravur. Kazdy svazek byl v§ak doplnén vlozenou
mapou s 36 nejlepSimi snimky na formatu 30x40 cm, jejichz vzhled se prakticky
nelisil od originalu, ktery byl vytvaren bud na forméat negativu14 x 7 palcti nebo
11 x 14 palct. Az do roku 1906 pracoval Curtis na své vlastni naklady a trpélivé
cestoval od kmene ke kmeni, aby byl jeho pohled co nejkomplexnéjsi. Byl velkym
obdivovatelem Indiant a upfimné jej zneklidrioval jejich osud. Od roku 1906 do-
staval po pét let pfispévek na svou praci ve vysi 15 000 dolari na cesty a vydani.

V Evropé projekty srovnatelné s dilem Curtisovym nenalezneme, nicméné
na prelomu stoleti se fada autorl zajimala o dokumentaci urcitych etnickych nebo
narodnostnich skupin, zejména téch, které se odliSovaly od prevazujici populace
nebo vladnouci vrstvy. Napfiklad dansky fotograf Thomas Neergaard Krabbe pfi
svém pobytu v Grénsku ve funkci zdravotniho inspektora mezi lety 1893-1909



fotografoval zejména plvodni obyvatele Gronska. Znamy italsky spisovatel
Giovanni Verga fotografoval na Sicilii v letech 1892-1897 s oblibou tamni razo-
vité venkovany. Také jeho snimky presvédcivé dokladaji to, co prezentoval jako
predstavitel verismu (od vero-pravda) v literature. Polak Ignacy Krieger se vedle
dokumentace mésta Casto vénoval pofizovani zabéru ruznych typl obyvatel
z okoli Krakova. Prevazna vétsina jeho zabérl byla vsak porizena v ateliéru. Po-
dobné priklady bychom nalezli také v Kralovstvi ¢eském, kde velky zajem o foto-
dokumentaci venkova inspirovala zminéna Narodopisna vystava ceskoslovanska.
Zcela specifickou roli méla etnograficka dokumentace a zajem o etnograficky
dokument v Rusku, slozeném z mnoha narodd a narodnosti. Jiz v roce 1871 pod-
nikl petrohradsky fotograf skotského puvodu Vasilij Andrejevi¢ Karrik cestu s ces-
tovni laboratofi do simbirské gubernie, aby zachycoval rolniky v jejich prostredi.
Zvlastni pozornost vénoval charakteristickym portrétim Rusu, ale také Tatar( a
Cuvasl. Také jeho fotograficko-etnograficky vyzkum byl velkorysy. Denné zachytil
20-25 snimkd na mokré kol6diové desky. Usiloval o vydani alba narodnich snimku,
nenalezl véak pro svij zamér oficialni podporu. Zivot na ruském venkové také sys-
tematicky dokumentoval od sedmdesatych let minulého stoleti Ivan Vasiljevic
Boldyrev a od prelomu osmdesatych a devadesatych let Maxim Petrovic Dmitrijev.
Dmitrijev vedle vynikajich realistickych portréta typu ruského venkova vytvoril
monumentalni projekt obrazového zemépisu Volhy. Bezprostifednim popudem
k tomuto dilu byla nedroda v Povolzi roku 1891 a nasledny hladomor a epidemie.
Roku 1893 vydal alboum Neudrodny rok 1891-1892 v Niznogorodské gubernii, které
je impozantnim dokumentaristickym dilem Sifkou zabéru i socialné kritickym
akcentem.

4. 5. Fotografické studie pohybu

Snahy o fotografické zachycovani jednotlivych fazi pohybu jsou dllezitou
kapitolou v déjinach fotografie 19. stoleti a vyznamnym zpusobem staly také u
zrodu kinematografu, jemuz se, nikoli nahodou, zprvu fikalo ,divadlo ozivenych fo-
tografii®.

Pro fotografii pohybu se v ¢eskych a némecky mluvicich zemi v osm-
desatych letech 19. stoleti ujalo ujalo oznaceni ,momentni fotografie®. Pojem
,fotograficka momentka®“, ktera se kolem prelomu stoleti zacal uzivat spiSe pro
snimky zachycuji pohybovou akci vibec, je ovSéem mnohem starSiho data a jeho
kofeny nachazime v samych pocatcich fotografie. Obecné se uvadi, ze prvni ,mo-
mentni snimky“ vytvofili bratfi Nattererové ve Vidni v roce 1841, kdyz na upra-
vené daguerrotypické desky zachytili pohybové pouli¢ni scény. Tyto snimky se
ve své dobé nazyvali Sekundenbilder (vterinové obrazy).

V pocatcich momentni fotografie, resp. fotografie pohybu, se soudilo, ze
své nejlepsi uplatnéni nalezne predevsim ve védecké sfére. V této oblasti
nalézame také uplatnéni nejstarsich pohybovych studii. Prvni vyznamnou osob-
nosti spjatou s fotografickym zachycovanim jednotlivych fazi pohybu byl ame-



ricky fotograf Eadweard James Muybridge, jehoz prvni vyzkumy v tomto sméru
zapocaly udajné roku 1872. Zasadni vyznam mélo vSak zverejnéni projektu v roce
1878, v némz fotografickym zpusobem za pomoci dvanacti fotografickych kamer
postupné exponujicich figuru cvalajiciho koné bylo dokazano, ze kun v cvalu ma

v urcCité fazi vSechny nohy nad zemi. Kromé koni Muybridge zacal studovat pohyb
dalSich zvirat a postupné vylepsil techniku snimani zabért az po elektrické ovla-
dani spousté jednotlivych zavérek. V nékterych pfipadech tak vyuzil az 24 kamer,
takze ziskal velmi podrobné rozlozené faze pohybl. Mnozstvi pohybovych sek-
venci Muybridge vyuzil v rozsahlém kniznim projektu zamysleném predevsim jako
atlas pro vytvarniky (Animal Locomotion - Pohyblivost zvifat, 1878, 1888). Dilci
vysledky publikoval v dalSich knihach (The Horse in Motion - Kan v pohybu, 1882,
Animal in Motion - Zvifata v pohybu, 1899). Vynalezem zoopraxiskopu, ktery
umoznoval projekci nékolika pohybovych fazi, se Muybridge zafadil mezi ,otce
kinematografie®.

Z Cisté védeckého hlediska se zajimal o snimky jednotlivych fazi pohybu
pafizsky fyzilog a zoolog Etienne Jules Marey. S pfistrojem, ktery mél specialné
upravenou zaveérku, zachycoval na jednu jedinou desku pohyb v nékolika po sobé
nasledujicich fazich. Kameru, ur¢enou predevsim pro studium pohybU clovéka,
Marey oznacoval jako ,chronofotografickou”. Pro sledovani letu ptakd nechal
Marey podle svého navrhu zkonstruovat ,fotografickou pusku®, ktera umozrnovala
zaznamenat na jediné desku faze pohybu ptacich kridel. Vysledky své prace
Marey publikoval v fadé ¢lank( a v knihach Let ptactva (Le Vol des Oiseaux, 1890)
a Pohyb (Le Mouvement, 1894). V letech 1882-1894 byl byl Mareyovym asisten-
tem Georges Demeny, ktery zdokonalil nékteré chronofotografické pfistroje a
sam pak rozvijel Mareyovy vyzkumy.

V Némecku se zabyval cykly momentnich snimkd Ottomar Anschiitz, ktery
diky modernizaci Stérbinové zavérky exponoval jednou setinou sekundy. Slavnou
se stala Anschitzova série zabéru ¢apt v momentech, kdy navstévovali své
hnizdo na kominé, vznikla roku 1884.

Do oblasti védecké ,momentni fotografie“ se zarazuje udajné vlbec prvni
snimek blesku, pofizeny roku 1883 R. Haenselem v Liberci a prvni snimek strely
v letu, ktery zachytil profesor Ernst Mach roku 1885 v Praze. Pro rozmach a napln
pojmu ,momentni fotografie“ ma tedy klicovy vyznam prvni polovina osmdesatych
let 19. stoleti.

Momentni fotografii ve védeckém smyslu se obsahle zabyval Josef Maria
Eder, ve své dobé nejvétsi kapacita ve fotografické védé a technice v Rakousko-
Uhersku, pedagog a funkcionar fady fotografickych spolku. Roku 1884 vysla ve
Vidni Ederova publikace s prostym nazvem Die Momentphotographie, o dva roky
pozdéji pak publikace Momentni fotografie ve svém uplatnéni v . uméni a védé (Die
Momentphotographie in ihrer Anwendung auf Kunst und Wissenschaft) a roku
1887 pak Navod ke zhotoveni momentnich fotografii (Anleitung zur Herstellung
von Momentphotographien). Ve své dobé se jednalo o nejlepsi publikace, které
shrnovaly problematiku ,fotografie pohybu*.



Soucasti pokroku v oblasti fotografické techniky druhé poloviny 80. let 19.
stoleti byly také fotografické pristroje, které v zasadé nebyly urceny pro praci se
stativem, ale predpokladaly fotografovani ,pfimo z ruky“. Pro takovou fotogra-
fickou praci vytvorila angli¢tina oznaceni ,,snapshot photography®, coz zna-
menalo podle Oxford English Dictionary ,brani (stfileni) snimk{ s malym nebo
zadnym zpozdénim v mifeni a také okamzitou fotografii snimanou ru¢ni kamerou®.
Pojem ,,snapshot” pry byl vytvoren z loveckého zargonu jako oznaceni pro rychlé
stfileni bez mifeni od boku a objevuje se v souvislosti s fotografii koncem pade-
satych let 19. stoleti.

4.6. Fotografie ve védé v ¢eskych zemich

Na pocatku uplatnéni fotografie ve védecké praci byly pokusy prvnich
ceskych daguerrotypistd, pricemz mikrodaguerrotypie fezu stonkem rostliny
Floruse Ignace Staska nalezi k nejstarsim mikrofotografiim na svété vibec. Zajima-
vou roli ma v déjinach Ceské fotografie a prehistorii filmu Jan Evangelista Purkyné,
nejvyznamnéjsi cesky védec své doby. Jim zdokonaleny stroboskop (phorolyt)
demonstroval vyuziti série fazovych kreseb pro védecky Ucel. Vedle myslenky
krokového posunu Purkyné dale uplatnil fazové fotografie pohybu na kotoucku
pro kinesiskop. Na vubec prvni fazové fotografii v ¢eskych zemich, tvorené deviti
snimky, pofizenych technikou mokrého kolodiového procesu, se Purkyné otaci.
Purkyné vyuzival fotografie i pro zkoumani lidské fyziognomie. Na cyklu snimkd,
zachyecuijicicich rtizné psychické stavy a vyrazy tvare od rozjarenosti po opovrzeni,
zkoumal a znazornoval, jak emoce méni podobu tvare a jakoby i charakterové
rysy. | vtomto pfipadé byl Purkyné sam sobé& modelem. Zabéry pofizovalo asi vice
fotograf.

VsSemi publikovanymi modifikacemi kolédiového procesu se intanzivné
zabyval prvni éesky ucitel chemie na CVUT v Praze a profesor astronomie na Kar-
lové université Vojtéch Safarik. Na zakladé svych zkusenosti uverejnil roku 1876
v prvnich péti Cislech Listd chemickych obsahlou praci O fotografii na suchych
deskach, které mizeme oznacit jako prvni ¢eské védecké pojednani o fotografi,

v némz byly vysvétleny fyzikalné-chemické zaklady uzivanych fotografickych
procesu.

Diky rozsireni suchych desek se od poloviny osmdesatych let 19. stoleti
rozruznénost fotografické prace stavala stale markantnéjsi a fotografie nachazela
bohatsi uplatnéni i v odborné a védecké praci. Je charakteristické, ze vyznamni
zivnostensti fotografové spolupracovali na konkrétnich ukolech také s védci:
Jindfich Eckert pfi fotografovani typt krajin z Cech spolupracoval s geologem Gus-
tavem Laube, na cyklu rentgenogramu s lvanem Pulujem. Ignac Josef Schachtl se
zabyval zhotovovanim mikrofotografii pro taborskou vyssi hospodarskou skolu.

Ve fyzikalnim pracovisti Karlo-Ferdinandovy univerzity pracoval v letech
1867-95 Ernst Mach, rodak z Chrlic u Brna, jeden z nejvyznamnéjsich fyziku
pusobich v ¢eskych zemich. Jeho snimek projektilu z roku 1885 jej radi k zakla-



datelum balistické fotografie. Za profesury na videriské université Mach navrhl po
publikovani objevu rentgenového zareni rentgenovou stereofotografii.

Epochalni objev Wilhelma Conrada Réntgena byl signalem pro pokusy fady
¢eskych védcd. Prvnim Cechem, ktery vytvofil a pfedved! své rentgenografie, byl
profesor na CVUT Dr. Karel Domalip. Domalipovy pokusy byly vskutku vyznamné,
nebot’ 17. ledna 1896 nebyly jeSté znamy podrobnosti pokusl, které konal sam
Rontgen.

DalSi osobnosti, stojici na po¢atku zajmu o aplikace Rontgenova objevu
u nas, byl profesor fyziky a elektrotechniky prazské némecké techniky Ivan Pulu;.
Na jafe 1896 se rentgenovou fotografii zabyvala jiz fada autort v celém Kralovstvi
ceském. Nejvyznamnéjsi souborné dilo tykajici se rentgenovych paprskt zanechal
v Ceské fotografii Jindfich Eckert. U Eckertovych rentgenogramd, zhotovovanych
u Ivana Puluje, byl totiz puvodni védecky experiment povySen do roviny snah
o zhotoveni vytvarného dila s vyuzitim paprskd x. Tim Eckertovy prace ziskavaji
jesté Sirsi vyznam.

Vyznamnou postavou Ceské astro-fotografie byl Karel Vaclav Zenger, ktery
se svétové proslavil zejména noénim snimkem Zenevského jezera, pofizeném 10.
zari 1884. Hvézdarské fotografii se vénovali a své snimky vystavovali bratfi Josef
a Jan Fri¢ové, jiz zminény profesor Safafik a reditel prazské hvézdarny Ladislav
Weinek. Weinek, ktery za své astronomické snimky ziskal fadu mezinarodnich
ocenéni, byl zakladatelem Astronomicko-fotografického Ustavu pfi hvézdarné
prazské roku 1894. Astronomicka fotografie zaujala také V. J. Bufku.

PocCatky védecké aplikace fotografie na ¢eskych vysokych skolach mizeme
datovat na 21. kvéten 1881, kdy byl na CVUT jmenovén lektorem fotografie
Bedfich Cechaé. Po jednotlivych prednaskach byl zde roku 1899 zalozen Karlem
Kruisem samostatny Ustav praktické fotografie. Kruis jiz roku 1896 vyvolal mi-
moradnou pozornost svymi mikrosnimky kvasinek, pofizenych v ultrafialovém
zareni. Profesor Karel Kruis byl také autorem pozoruhodnych krajinarskych snimku
zejména ze zbirozska. Kruisovym nastupcem se roku 1918 stal profesor anorgan-
ické technologie a fotografie Jaroslav Milbauer. Pfi Karlo-Ferdinandové univerzité
vznikl roku 1908 Fysikalni ustav, kde se konaly ¢etné pfednasky o fotografii a fo-
tochemii. Roku 1922 pak vznikl samostatny samostatny Ustav pro fotochemii a
védeckou fotografii University Karlovy, kde se posléze stal profesorem fotoche-
mie a fotografie Dr. Viktorin Vojtéch, ktery zde fotografii zacal pfednaset jiz
v roce 1908. Na brnénské technice na katedre fyziky se vyuce fotografie vénoval
Dr. Vladimir Novak, ktery byl v listopadu 1906 jmenovan fadnym profesorem.

V roce 1908 zde zalozil laborator fotografie.

4.7. Fotograficky dokument v ¢eskych zemich
Rozvoj dokumentarni fotografie je v Uzké souvislosti s rozmachem primys-

lového podnikani a industrializaci vibec. Prvni stavbami, v jejichz zachyceni hral
roli fotograficky dokument, byly mosty a budovani zelezni¢nich trati. Prvni



znamou komplexni dokumentaci zeleznice u nas provedl v letech 1870 a 1871
vidensky fotograf Joseph Lowy, ktery fotografoval stavbu Rakouské severo-
zapadni drahy, vedouci z Vidné pres Moravu do Trutnova. Roku 1875 Ignac
Kranzfelder, fotograf v Klatovech a Domazlicich, pofidil dokumentaci z vystavby
zeleznice Plzen - Zelezna Ruda. Zvlast pusobivé zabéry vytvofil ze stavby tunelu
pod Spi¢adkem. JindFich Eckert a nezavisle Josef Benda fotografovali ve stejné
dobé nékteré stanice drahy z Prahy pfes Beroun do Rakovnika nebo Protivina.
Zabéry blize neznamého F. Broze z vystaby nékolika lokalnich zeleznic v jiznich a
jihozépadnich Cechdch mohou pfipomenout atmosféru staveb americkych pionyra.
Fotografovani zeleznice bezdéky také odkrylo vztahy mezi necitlivym zasahem
Clovéka do harmonie krajiny a pfirody v kontrastu s naspy, tunely, zarezy.

Vyznamnou roli v dokumentaristické fotografii 19. stoleti sehraly vystavy.
Pro Svétovou vystavu ve Vidni provedl Otto Bielfeldt dokumentaci chemickych
zavodu J. D. Starcka na Plzensku. Pro stejnou akci se také porizovala rozsahla fo-
todokumentace na statcich Schwarzenberka. Bielfeldtiv soubor je prvnim znamym
cyklem snimkd dokumentujicich vyrobni podniky v ceskych zemich. Zabéry tohoto
plzenského fotografa jako prvni u nas s brutalni otevienosti dokumentuji velké
zasahy cClovéka do krajiny v podobé rozsahlych jam povrchové tézby a to jiz v roce
1872. V souvislosti s videnskou Svétovou vystavou byla mozna také zahajena do-
kumentace kolejovych vozidel firmy Ringhoffer, jez souvisle pokracovala J. Ecker-
tem po nékolik desetileti. Na Svétové vystavé ve Vidni byl v pavilonu lazni vys-
taven také soubor F. Fdridricha s nazvem Teplice a okoli, zhotoveny na objed-
navku teplické méstské rady. Za svétlotiskové faksimile stfedovékého kodexu byl
na této vystavé odmeénén J. Eckert Voigtlandrovou medaili Fotografické spolec-
nosti ve Vidni. Fotografie tedy v roce 1873 méla na vystavé roli dukazni a infor-
macni.

Zasadni zlom v pojeti fotodokumentace v ¢eskych zemich predstavovala Ju-
bilejni vystava roku 1891, konana v Praze na vystavisti. Na zadné jiné akci pred
tim nevzniklo tolik snimkd a neprezentovalo se tolik fotograft! Na vystavisti se
mimo jiné predstavil Klub fotografi amatéru s vlastnim pavilobnem Helios, nékolik
fotografl se samostatnymi pavilony a dale vystava fotografii, kde 1. cenu
za svétlotisky ziskal Karel Bellmann. Vystavni denik Praha, prvni ¢esky denik
uverejnujici pravidelné tisténé fotografie, uverejnil 16. cervna fotoreportaz
z havarie balonu Kysibelka od Rudolfa Brunera- Dvoraka, ktera byla pocatkem
jeho uspésné drahy fotografa, ktery se zacal oznacovat jako “momemntni zpra-
vodajsky fotograf”.

Od devadesatych let se fotografie zacCaly stavat soucasti velkych kniznich
projektul, jejichz odrazem byla skutec¢nost, ze v poslednich dvou desetiletich
19. stoleti ¢eska spoleCnost zavrSovala svij emancipacni proces, jehoz vyrazem
byly nejen vyraznéjsi politické a ekonomické uspéchy, ale také vyznamna pozor-
nost vénovana kulturnim a védeckym cilim. Zacalo vychazet nékolik zasadnich
dél, ktera jsou dodnes pramenem a inspiraci. Je charakteristické, ze v ,malych
ceskych pomérech” tato dila mnohdy vychazela v seSitové formé na pokracovani,
které se nékdy protahlo i na nékolik desetileti. Jejich spoleCnym znakem byl daraz



na bohaty ilustracni doprovod, v némz xylografii postupné vystrfidala s pokrokem
tiskarskych metod fotografie. O Vanocich 1880 vysSel prvni sesit dila Augusta
Sedlacka Hrady, zamky a tvrze Kralovstvi ceského. Od pocatku roku 1888 byl
vydavan Ottav slovnik naucny, roku 1893 byla zahajena prace na Soupisu pamatek
historickych a uméleckych v Kralovstvi ¢eském. Dilo Letem ¢eskym svétem,
vydavané v sesitové formé nakladatelem J. R. Vilimkem v letech 1896-98, které
obsahlo celkem 500 snimk( od 96 fotograf(, je jakymsi pomysinym vrcholem up-
latnéni fotografie v soudobé spolec¢nosti. V Letem ceskym svétem nakladatel J.
R. Vilimek navazal na knihu Svétem letem ,panorama svéta v 256 fotografickych
pohledech na nejpamatnéjsi mista, stavby, pfirodni divy, dila umélecka atd. na celé
zemekouli“. V putovani ¢eskym svétem, na které po dokonceni navazalo Narodni
album, Vilimek apeloval na vlastenecké city ,veSkeré celé spoleCnosti“ a na dos-
tupnost kazdému. Mlze byt proto vnimano i jako ,lidova protivaha“ honosné vy-
praveného dila Cechy vydavatele a nakladatele J. Otty, které vychazelo v letech
1882 - 1908 a kde jako ilustraci bylo v prvnich svazcich uzivano vyhradné xy-
lografii. Ve vycCtu cCetnych vlastivédnych publikaci ilustrovanych fotografiemi
nelze pominout ani Die dsterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild,
vydavaném ve Vidni od roku 1894.

Podobné jako v jinych zemich se i v Kralovstvi ceském ke konci stoleti Sifila
jista nostalgie po starych Casech, které se zdaly byt prudce ménény s rozvojem
pramyslu a dopravy, kde mizely staré hodnoty a jistoty. | s touto nostalgii sou-
visela snaha nékterych fotografli svou dokumentaci postihnout stavajici stav
svych mést. Roku 1894 se v Praze ustavila Soupisna komise pamatek, ktera mimo
jiné organizovala fotodokumentaci objektl ur¢enych k asanaci. V kazdém vyz-
namnéjsim mésté mistni portrétni fotograf se tehdy jiz vénoval dokumentaci mist-
nich udalosti nebo v blizkém okoli. Tvorba nékterych autoru svou kvalitou nebo
cetnosti presahla regionalni ramec (napr. B.V. Liska v Jindfichové Hradci, J. Picek
v JiCing, S. Wasservogel v Olomouci...). Po pfelomu stoleti zacali néktefi z téchto
fotografli spolupracovat s vydavateli pohlednic.

Specifickou oblasti dokumentaristické fotografie v ¢eskych zemich je naro-
dopisny dokument, jehoz vyznam byl u nas vétsi nez v jinych zemich, nebot’ mél
souvislost s posilovanim narodniho sebevédomi. Navic tu existovaly oblasti, které
se mohly pokladat z hlediska lidové kultury za civilizaci takrka nedotknuté, coz
bylo napfiklad zdrojem okouzleni Augusta Rodina pfi jeho navstéveé jihovychodni
Moravy v roce 1902. A bylo to i davodem, pro¢ na Slovacko v roce 1904 zavital
vyznamny némecky fotograf Erwin Raupp. Konec 19. stoleti byl kazdopadné do-
bou, kdy svéraz moravského a ceského venkova se prudce ménil a fotoaparat se
mnohym jevil jako idealni nastroj dokumentace daného stavu. Mocnou vzpruhou
pro fotografy byla zejména Narodopisna vystava Ceskoslovanska, jejiz Foto-
graficky odbor pfijal v Cervenci 1893 vyzvu Panim fotografim a fotografim
amatérdm v Cechach, na Moravé a ve Slezsku na fotodokumentaci pro Gcely
vystavy, ktera ovlivnila zaméreni mnoha amatérskych i profesionalnich fotografu.
Pod dojmem pfiprav na Narodopisnou vystavu vytvoril v 1été 1893 malif Ferdinand
Velc v Postrekové na Chodsku cenny narodopisny fotograficky dokument v Si-



rokém zabéru od lidovych zvyku a cirkevnich obfadu po pracovni vyjevy snimané
spontanné a bez stopy aranzma. Narodopisna vystava ovlivnila i zaméreni slan-
ského fotografa FrantiSka Durase i vlivného fotoamatéra Karla Dvoraka. Také
Bohumil Vavrousek pod dojmem Narodopisné vystavy zacal poprvé fotografovat
lidovou architekturu, pficemz vydani dila pod nazvem Dédina se dockal po tficeti
letech. Téma venkova bylo urcujici pro kolinského fotografa Frantiska Kratkého jiz
na prelomu osmdesatych a devadesatych let. V dobé vrcholicich pfiprav na Naro-
dopisnou vystavu Ceskoslovanskou zacal ve Vidni Michael Haberlandt, zakladatel
Rakouského narodopisného muzea a vyznamny sbératel, budovat narodopisny
fotograficky archiv. Roku 1896 pfednesl ve videfiském Camera-Clubu prfednasku
Fotografie ve sluzbach lidovédy, vzapéti publikovanou, v niz formuloval zasady,
jimiz by se fotografové pfi dokumentaci lidové kultury méli fidit. Tematické okruhy
byly velmi blizké tém, které roku 1893 nastinil Fotograficky odbor prazské Naro-
dopisné vystavy. Brzy poté - a za Uc¢asti Haberlandta - vzniklo v Drazdanech Foto-
grafické museum ve sluzbach saské lidovédy, na jehoz vzor se roku 1902 pfimo
odvolaval Odbor pro lidovédu Moravské spolecnosti muzejni pfi svém zaméru
zfidit fotografické muzeum pro moravskou lidovédu v mistnostech Frantiskova
muzea, neboli fotoarchivu dnesniho Etnografického Ustavu Moravského zemského
muzea v Brné. Tamni fotografické sbirky obohatil mimo jinych Josef Klvana, ktery
pouzival fotograficky pristroj pro dokumentaci lidového odévu, nebo Josef Braun,
fotografujici spontanné kazdodenni zivot v okoli Uherského Hradisté v letech
1901-1910.

Amatérska fotograficka tvorba prinesla od prelomu stoleti zcela novy nah-
led na principy fotografického dokumentu. Fotograf amatér, nezavisly na plnéni
komercnich zakazek, si mohl po fotografické strance pocCinat mnohem svobodnéji,
na druhé strané nebyl vétSinou tak perfektné technicky vybaven jako profesi-
onalové. Fotografoval vétSinou na format 9 x 12 cm, coz mu mnohdy poskytovalo
veétsi tvarci svobodu. Zejména fotografové neorganizovani v zajmovych klubech
tak udivuji spontannim zachycovanim nejrozlicnéjsich vyjevu jakoby se jim foto-
grafovani stalo ,lovem“ zivota okolo nich, nejen toho nevsedniho, zajimavého,
okouzlujiciho, ale mnohdy i zcela banalnich kazdodennich zivotnich situaci. Ve fo-
tografickém postihovani kazdodennosti, vSedniho dne zaujmou jejich prace roz-
hodné vice, nez stylizované a uhlazené zabéry vétsSiny organizovanych fotoama-
téra. Pohledy do amatérskych alb pocatku stoleti byvaji nékdy nevsednim prame-
nem pro poznani soudobého zivotniho stylu.



5. Piktorialismus a socialni pohledy.
Fotografie v protikladu - na prfelomu véku a stoleti

5.0. Terminologie a vychodiska

Pro uméleckou tvorbu konce 19. stoleti charakterizovanou uslechtilymi fo-
tografickymi tisky se vzil termin ,secesni piktorialismus®, zatimco pro zvyraznéni
malebnosti a mékkosti kresby optickou cestou, oblibeném zejména v USA, mozno
uzivat oznaceni “impresionisticky”, ¢i ,puristicky” piktorialismus.

Obliba uslechtilych fotografickych tiskt uzce souvisi s pokrokem fotogra-
fické techniky, ktera se od druhé poloviny 80. let 19. stoleti pfizplsobovala ros-
toucim potifebam fotoamatérl a dale se zménami v nazirani na fotografii jako tak-
ovou. Fotografové, ktefi se citili byt umélci, profesionalové i amatéri, se svymi
pracemi provedenymi v technikach uslechtilych fotografickych tiskdl, chtéli nejen
odlisit od fadovych amatért i zivnostniku, ale prostfednictvim svych praci vy-
povidat o o sobé a svych pocitech. Nechtéli uz svét jen mechanicky popisovat.
Jejich dila, namnoze zavisla na zrucnosti a zkuSenosti fotografa, pfipodobnovala
fotografii grafice a v obecnéjSim smyslu byla soucasti aspiraci fotograft na uz-
navanou umeéleckou tvorbu. Uslechtilé fotografické tisky tak kolem prelomu jakoby
zavrsily snahu o emancipaci fotografie a fotografl, kteri pocitovali silnou potrebu
po zrovnopravnéni s ostatnimi umeéleckymi obory. Podilem rukodélné prace i
kone¢nym vzhledem se “fotografické obrazy” uslechtilych tiskd vskutku tésné
prfimykaly k tradi¢nim vytvarnym obordm a vice nez o zobrané skutecnosti
mnohdy vypovidaly o fotografu samém.

Od doby, kdy vrzeny stin v ateliérech se staval vyznamnou soucasti podo-
bizen a kdy fotografové v plenéru zdlraznovali naladu a atmosféru a libovali si
v Seru a soumraku, se o fotografii zacalo hovofilo, ze je ,zen svétla stinu®. To uz
ovSem tvorba fotografu stala na prahu moderni fotografie, pro niz pravé zobra-
zeni svétel a stinu bylo jednim z Ustfednim témat.

5.1. Socialni pohledy

Obsah pojmu ,,socialni fotografie se vytvarel po desetileti a nékdy byl také
zprofanovan a vykladan nejriznéjSim zpisobem. V SirSim smyslu muzeme za so-
cialni fotografie povazovat ve shodé s britsko-americkym pojetim vSechny doku-
mentaristické zabéry zivotnich a pracovnich podminek stfednich a socialné
slabsich vrstev vyustujici az v sociologické sondy, v uz$im pohledu pak systema-
tickou a cilevédomou fotografickou vypovéd z prostredi socialné slabych s védo-
mym kritickym akcentem a Usilim pomoci. Rozdil tedy neni jen v mife zaujeti foto-
grafa pro socialni problém, ale také v Sifi zobrazovaného vzorku spolecnosti.

Jiz v roce 1851 daguerrotypista Richard Beard vytvoril cyklus, ktery jiz
svym nazvem naznacoval smér jistého socialniho pohledu: Londynsti pracujici a
londynska chudina. V ére vizitek byly zabéry chudych nékdy vnimany jako ilus-



trace bizarnich typu, aniz by se nékdo hloubéji zajimal o socialni souvislosti.

Nékdy také meély aranzovany idylicky charakter a urcité socialni typy predstavovali
i profesionalni herci a herecky (pastyf, dratenik). Proto se mnohdy pofizovaly také
v ateliéru. lluzivni socialni podtext nalezneme také u nékterych snimkd Oscara
Gustava Rejlandera.

Cilenou socialni fotodokumentaci patrné jako prvni vibec pofizoval Anglican
Thomas John Barnard, ktery jako lidumil zalozil v roce 1871 domov pro opusténé
chlapce, pozdéji rozSifeny o ubytovnu pro divky. V ustavu zalozil fotografické
oddéleni, které chlapce tésné pred prfichodem do domova fotografovalo, nékdy
i v jejich autentickém prostrfedi, kde pavodné zili. Vznikla tak pozoruhodna doku-
mentace o chudé mladezi, ktera zaroven poslouzila jako argument o prospésnosti
podobnych socialnich zafizeni. O zabérech Thomase Annana z prostredi chu-
dinskych ctvrti Glasgowa bylo zminéno. Na rozdil od snimkut Charlese Marvilla
z Parize, kde byl socialni ton spise bezdécny, mély Annanovy dokumenty vyrazny
socialné kriticky podtext. Do dé&jin socialni fotografie mizeme zaradit také re-
portaze z hladomor, at’ jiz v Indii (William Willoughby Hooper, Lala Deen Dayal),
nebo v Rusku (Maxim Petrovi¢ Dmitrijev). Katastrofalni nedroda v Povolzi roku
1891 s naslednou epidemii a hladomorem inspirovala Dmitrijeva k rozsahlému fo-
tografickému projektu, ktery trval dva roky a ktery ve své dobé nemél obdobu.

Nejvyraznéjsi fotograficky protest proti socialnim kontrastiim v 19. stoleti
zaznél v USA. Roku 1888 vysel v v The Evening Sun ¢lanek Jacoba Riise s naz-
vem Bleskové snimky ze slumu (Flashes from the Slums), k némuz jako ilustrace
poslouzily xylografie podle fotografii. Jacob August Riis byl novinar a spisovatel
danského puvodu. Po pfijezdu z Kodané do New Yorku roku 1870 se pohyboval
mezi imigrantskou chudinou a roku 1873 se stal lokalkafem, soudnickaiem a fo-
toreportérem The New York Tribune a pozdé&ji The Evening Sun. Psal pfedevsim
o zivoté chudiny a jejich zivotnich podminkach. Fotografoval pomoci magne-
siového svétla. Velky ohlas prvnich publikovanych snimkd z chudinské ¢tvrté
Lower East Side ho roku 1890 primél k vydani knihy s nazvem Jak zije druha
polovina (How the Other Half Lives). Pro ilustraci textu bylo pouzito 17 Riisovych
snimkd a 19 kreseb, provedenych podle fotografii. Kniha se stala podnétem k
mnoha diskusim a argumenty v ni uvadéné se dokonce staly soucasti volebni kam-
pané. Na stejné téma Riis vydal devét dalSich knih (napf. The Children of the Poor-
Déti chudych-1892, Children of the Tenements-Déti z €inzaka-1903). Pred-
naskami s diapozitivy a publikacemi se snazil o vylepSeni existenc¢nich podminek
chudych. Jeho dilo tak patfi mezi nejpozoruhodné;jsi humanistické dokumentaris-
tické projekty v historii fotografie.

Dal$i vyznamnou postavou, ktera zasadnim zptusobem ovlivnila dokumenta-
ristickou fotografii, byl Lewis Wickes Hine. Pfi zaméstnani v tovarné a pozdéji
v bance studoval malbu a socharstvi a posléze na Université v Chicagu sociologii a
pedagogiku. Od roku 1901, kdyz pusobil na Ethical Culture School v New Yorku,
se zacal zabyvat fotografii jako demonstra¢nim a dokumentacnim prostfedkem.
Od roku 1905 zacal programové fotografovat imigranty a praci v tovarnach a
nasledujici rok zacal pofizovat dokumenty o détské praci. Pravé jeho snimky



pro National Child Labor Committee pomohly prosadit zakon o zakazu détské
prace. Poprvé tak fotografie vystoupila v roli spolecenského argumentu a poprvé
fotografii jako dokumentacni nastroj vyuzila sociologie. Roku 1908 Hine vydal
svou prvni publikaci. Pozdéji se zajimal také o fotodokumentaci vztaht ¢lovéka a
techniky.

Na opacném polu snah o zobrazeni socialnich aspektu v zivoté spolecnosti
s kritickym akcentem se objevily tendence postihnout soudoby zivotni styl
pozitivnim az obdivhym zpusobem k civilizacnim hodnotam. Podobné prace
nalezneme zejména u fotoamatér(, ktefi si tak glosovali soudoby zivotni styl,
chvile odpocinku, sportovani a kratochvile s prateli a jsou tak skvélym dokumen-
tem soudobého zivotniho stylu. NejznamnéjsSim predstavitelem tohoto proudu byl
jiz dfive zminény Jacques-Henri Lartigue. U profesionalnich fotografu tohoto
zaméreni se shledavame nejCastéji s pozitivné glosujicim pohledem pfi doku-
mentaci zivotniho stylu vysSich spolecenskych vrstev a ¢asto také pri okouzleni
soudobymi technickymi novinkami (lety balonem, prvni automobily...). Typickym
predstavitelem tohoto Uhlu pohledu byl v ¢eskych zemich Rudolf Bruner-Dvorak.

5.2. USlechtilé fotografické tisky a piktorialisté krajinafi

Narocnéjsi fotograficka tvorba, smérfujici k vyssim uméleckym cilim, se
zacCala koncem 19. stoleti oznaCovat terminem “umélecka fotografie” (Kunstpho-
tographie), fotografické prace se nazyvaly “fotografickymi obrazy”. Protoze do-
bovy termin “umélecka fotografie” ma v soucasnosti obecnéjsi platnost, vzil se
nazev “piktorialismus”. VSeobecné se uvadi, ze historicky tento termin vysel
z prace Henry Peach Robinsona Pictorial Effect in Photography, vydané v Londyné
roku 1869. Termin piktorialismus ma vSak opét SirSi platnost a zasahuje delsi ¢a-
sovy usek nez dvacetileti pfed prvni svétovou valkou; obecné se jim oznacuji
snahy o sledovani malifskych vzort ve fotografii neboli jako souhrn snah o pfi-
blizeni fotografie klasické umélecké tvorbé. Tu fazi piktorialismu, v niz dominovalo
uzivani uslechtilych fotografickych tiskt, mizeme oznacit terminem “secesni pik-
torialismus”.

Na fazi secesniho piktorialismu navazala umélecka etapa, pro niz bylo
priznacné uzivani “mékkych” objektivil, objektivi o dlouhé ohniskové vzdalenosti,
predsadek ke zmékceni kresby. Vytvareni zamérné neostrosti mélo za cil postih-
nout naladu, atmosféru, vyvolavat pocit malebnosti. Snimky pasobi mlhavym
jemnym rozplyvavym dojmem, pocit nalady prenasi na divaka. Mazeme fici, ze Slo
o aplikaci malifského impresionismu do fotografické tvorby. Pro tuto fazi piktorial-
ismu se uziva termin impresionisticky (nebo téz puristicky) piktorialismus a prace
v tomto duchu jsou hojné jesté ve dvacatych letech 20. stoleti.

Z Cisté technologického pohledu ovsem zazila fotografie kolem 1900
zvlastni rozpor, nebot v okamziku, kdy pokrok fotografické techniky fotografa os-
vobodil z bezprostredni zavislosti na technice a kdy jiz nemusel travit ¢as obtiznou
pfipravou desek a mohl si koupit negativy jiz pfipravené, ¢ast fotografli propadla
kouzlu pracné pfipravy uslechtilych tiskd. Svou roli sehrala i setrvacnost tradice



“rukodélného Dila”. Negativ se stal jen zakladnim materialem pro dalsi dotvoreni,
kazdy vysledny pozitiv byl do jisté miry original. Manualnimi zasahy fotografa bylo
mozno (ne u vSech technik) podstatné pozitiv ovlivnit, véetné tonalnich hodnot a
barevnosti. V podstaté nesmirné stoupl vyznam autorského rukopisu, do popredi
se dostaly tradi¢ni hodnoty umélcovy osobnosti, zejména jeho originalita a s ni
souvisejici cena. Napriklad prace amatérskych fotografl bratfi Theodora a Oskara
Hofmeisterovych z Hamburku byly ve své dobé natolik slavné, ze je zakupovala
muzea i jednotlivci ihned po dokonceni za vysoké cCastky.

Pojem “usSlechtilé fotografické tisky” (téz tvarné fotografické techniky nebo
procesy) se pouziva v Sir§im a uzsim smyslu. V uzs§im smyslu jde o techniky,
jejichz technologickym principem byl objev W. H. Foxe Talbota z roku 1852, ze Ze-
latina obsahuijici slou¢eniny chromu se pusobenim svétla méni tak, ze ve studené
vodé nebobtna a v teplé se nerozpousti. Podobny Ukaz byl kratce poté objeven
u chromované arabské gumy. Osvétlenim slune¢nim svétlem (nebo jinym zdrojem
obsahujicim UV zareni) mista chromované Zelatiny ztvrdnou, resp. ztraceji schop-
nost pfijimat vodu, pficemz stupen utvrzeni je pfimo umérny mnozstvi pohlce-
ného svétla. Kopirovanim negativu nebo pozitivu je mozno ziskat obrazy tvorené
rizné utvrzenou chromovanou zelatinou, ktera se musi ovsem zviditelnit vhodnym
zbarvenim této vrstvy. Jednotlivé usSlechtilé fotografické tisky (v uzsim smyslu) se
pak rozlisuji podle zpusobu tohoto zbarveni, barvi-li se mista osvitnuta (tedy
utvrzena) nebo neosvitnuta (neutvrzena) a zda se barveni provadi jen na povrchu
nebo v celé vrstvé chromovaného koloidu. V nékterych pripadech (svétlotisk) Ize
ziskané snimky na desce pouzit i jako tiskové matrice k vytvareni kopii. Mezi
uslechtilé fotografické tisky v uzsim smyslu tak nalezi - v poradi podle obliby- ole-
jotisk, gumotisk, bromolejotisk, uhlotisk a carbro. Technologicky s uvedenymi
technikami jeSté souvisi vzacné uzivana pinatypie a hydrotypie. Mezi tvarné fo-
tografické procesy v SirSim smyslu se zarazuje pastelovy tisk, autopastel, akvare-
lovy tisk, resinotypie, kyanotypie a diazotypie a také platinotypie. Platinotypie
vSak nebyla tiskem s pouzitim barvy, ale byla postupem vedoucim k obrazu
tvorenému vylouc¢enou kovovou platinou. Je technikou, ktera vynikala nejen kras-
nou sytosti barev, ale vlibec ze vSech fotografickych materiall nejvyssi trvanli-
vosti. Jistou roli ve sbératelské oblibé uslechtilych tiskt také sehral fakt, ze byly
ve svém principu podstatné stalejsi a odolnéjsi v Case, nez klasické materialy za-
lozené na halogenidech stfibra.

Podobné jako impresionisté v malbé i piktorialisté ve fotografii vnesli
do spolecnosti novy pocit z obrazll. Nezvyrazinovala se popisnost, dokumentar-
nost, vérnost, ale naopak nalada, pocit. Krajinarska fotografie byla klicovym
tématem pro fotoamatéry, jejichz hnuti se rodilo na prelomu 80. a 90. let 198.
stoleti, na prahu vznikaji secese. Vétsina secesnich piktorialistl pracovala pravé
technikou uslechtilych fotografickych tiska. Za ,krale krajinaru“ se povazoval Bel-
gican Léonard Misonne, ocenovanym krajinarem byl také Alfred Horsley Hinton,
znamy i knizni tvorbou. Také v tvorbé nejvice ocenovanych piktorialistl, bratri
Theodora a Oskara Hofmeisterovych z Hamburku, se objevovaly mnohdy naladové
krajiny. Zvlastni - a v Evropé malo znamé - vysledky, zaznamenala piktorialisticka



fotografie v Rusku, programové se inspirujici malbou krajiny. Pravé nejvyznacnéjsi
rusky piktorialista, Jurij Petrovi¢ Jeromin, puvodné studoval v Moskvé malbu kra-
jiny. Fotografie Nikolaje Platonovice Andrejeva mnohdy pfipomenou obrazy Corota.
Ve stfedni Evropé dominovala ¢innost ,videnského trojlistku®, tfi piktorialist,
Hanse Watzka, Hugo Henneberga a Heinricha Kihna, ktefi spole¢né vystoupili po-
prvé ve Vidni roku 1896. Podobné jako pozdéji u avantgardy se v epose piktorial-
ismu uzce setkala a protkala dila fotograft a malifd. Fotografie se zacala povazo-
vat za umélecké dilo a zacala se tak ocenovat i financné.

5.3. Portrét v obdobi secesniho piktorialismu

Ke konci 19. stoleti se s pokroky emancipacniho hnuti a zménénymi
spoleCenskymi naladami v portrétni oblasti predevsim vyrazné proménil zensky
portrét. Zeny se zacaly mnohem ¢&astéji fotografovat v roli symbolii a na druhé
strané se skupina fotografu zacala zabyvat uméleckym ztvarnénim zenské krasy,
ktera pro uméleckou fotografii pfedstavovala zcela novy prvek. Pfi¢in nového pfis-
tupu umélca k tematice zenstvi byla jisté cela rada; srovnatelnym prikladem je
napriklad uloha zeny v ikonografii nastupujici secese. Naznaky zménéného postoje
k tématu zeny na fotografiich se ovsem objevovovaly jiz dfive, zejména u portrétd
zen-fotografek. Krasnym pfikladem jsou snimky Julie Margaret Cameronové, kterou
muzeme oznacit za vlbec nejvyznamnéjsi fotografujici zenu 19. stoleti. Jeji
snimky maji zvlastni snivou nostalgickou naladu, coz podtrhuje ¢asté obleceni
divek do bilych fiz a zvlastni upfeny pohled, dany dlouhou expozici. Nékdy se
tato Anglicanka narozena v Indii opirala o tradicni kompozicni schémata a
citovala i néktera malirska dila, jindy odvazné lamala zazité kompozicni i technické
zasady a pocinala si zna¢né nekonvencné. Lze fici, ze mnohé prvky, které kolem
1870 na svych snimcich prezentovala, nalezneme u rady autoru spjatych s vinou
nastupujici secese o dvacet let pozdéji.

Zcela zvlastni postaveni mezi fotografujicimi zenami méla v americké foto-
grafii Gertruda Kasebierova, ktera v letech 1896 - 1926 provozovala uspésny
portrétni ateliér. Pritahovala ji zejména témata ztvarnovani vztaht mezi zenou a
détmi a divCi portréty. Jeji snimky byly casto publikovany a dokonce ilustrovaly
nékolik popularnich romanu. Fotografickymi ilustracemi knih se stala znamou také
Adelaida Hanscomova, kdysi talentovana malitka miniatur. Jeji snimky, k nimz jako
modell vesmés pouzivala svych déti, byly mnohdy silné mysticky koncipované a
uplatnovaly se v nich silné malifské zasahy.

Zatimco evropsti piktorialisté si oblibili techniky uslechtilych fotografickych
tiskd, piktorialisté v USA tihli spise k vyjadfovani svych nalad a pocitd pomoci
“mékkych objektivli”. V evropskych zemich se ,,americky zpusob piktorialistického
vyjadrovani“ zacal ujimat az po roce 1910. Jistou vyjimkou v uzivani uslechtilych
tiskd byl mezi americkymi fotografy Edward J. Steichen, ktery mél Gzké styky
s Evropou a ktery je jednou z nejvétSich osobnosti v déjinach fotografie vubec.
Maloktery fotograf dokazal byt tak vSestranny a zaroven vzdy osobity. S velkou
oblibou se Steichen vénoval portrétum a damské médé, coz byl vpodstaté pro fo-
tografii novy zanr, nebot’ do mdédnich ¢asopisl se po celé 19. stoleti kreslilo. Po



roce 1918 se Steichen stal $éffotografem vydavatelstvi Condé Nast, ktera
vydavalo znama periodika ,,Vanity Fair® a ,Vogue“. Pro stejné Casopisy fotografo-
val Adolf de Meyer (pfejmenovany na Gayne de Meyer), zijici v USA i v Evropé. Pro
svlj smysl pro prosvétleni obrazu v impresionistickém duchu byl oznacen za De-
bussyho fotografie.

Prednim francouzskym piktorialistou byl Robert Demachy, které rovnéz
zdokonalil techniku nékterych uslechtilych tiskd. Pdvodné byl drednikem v bance,
ktery ve volnych chvilich maloval a kultivoval se hudbou a ¢etbou. Své prace chtél
pfipodobnit malifskym vzordm, podobné jako jeho vrstevnik Emile Joachim Con-
stant Puyo. Také on se radil mezi amatéry, nebot byl délostreleckym dlstojnikem.
Jeho znalost optiky mu usnadnila vytvoreni zvlastniho mékce kresliciho objektivu.
S oblibou posazoval své modely do malebného prostredi, takze vznikaly snimky
typu ,divka pozorujici obraz“ nebo ,zena s vySivkou“. Zvlastni umélecké prostredi
Parize vyneslo do prizné osudu i nejvétsiho dekoratéra secese Alfonse Muchu,
pro néhoz byla fotografie pfedevsim zaznamnikovym skicafem. Na Muchovych fo-
tografiich se snad nejvyraznéji zrcadli v postoji modelu, drapériich a kostymech
atmosféra secese.

K vyznamnym némeckych piktorialistim portrétistim se radil pfedevsim
Hugo Erfurth, ktery si otevrel ateliér v Drazdanech v roce 1906, a Nikolaus Per-
scheid, jehoz ateliér v Berliné zahajil Cinnost o rok predtim. Erfurthovy portréty
vyznamnych osobnosti mély takrka malirsky vzhled, ¢imz pusobily dojmem nadca-
sovosti uméleckého artefaktu. Rudolf Diihrkoo se vedle portrétu zajimal také o di-
vadelni fotografii zejména z prostfedi baletu. Rovnéz dekorativné pusobici portréty
Franze Grainera, ktery od roku 1900 mél ateliér v Mnichové, sklizely velky Uspéch.

5.4. Piktorialisté ve stfedoevropském regionu

Koncem 19. stoleti vSechny vnéjsSi projevy zivota Ceské spolecnosti doka-
zovaly jeji silici sebevédomi a touhu stat jako plnopravny c¢len rodiny evropskych
narodu. Praha se touzila rychle pozvednout na uroven prednich evropskych
velkomést. Proto doslo k prazské asanaci a velkym narodnim vystavam. Generace
mladych umélcd uz nehledala své vzory a inspirace ve Vidni nebo v Mnichové,
ale zejména v Pafizi, v niz spatfovala centrum moderniho uméni. V tomto
zaméreni je utvrzovaly Zivotni osudy Alfonse Muchy, Ludka Marolda i Frantiska
Kupky. Diky této orientaci také probéhly vystavy vyznamnych zahranicnich
tvlrcl: Augusta Rodina (1902), Edvarda Muncha (1905), Antoina Bourdella
(1909) a francouzskych impresionistt v roce 1907. Také tvorba Picassa a
Braqua nasla v ¢eskych zemich rychle uznani predevsim zasluhou autority F. X.
Saldy a diky sbératelskému zajmu Vincence Kramére.

Ceskému malifstvi, sochafstvi, grafice, architektufe i literatufe se tak
podarilo kolem prelomu stoleti pomérné rychle prekonat bariéru provincional-
ismu a pfinést i osobity vklad do evropského uméni. Nelze vsak tvrdit, ze by
umélci v ¢eskych zemich vnimali svou aktivitu Uzce regionalné, existence mno-



honarodnosti monarchie vpodstaté posilovala stfedoevropanstvi a a v prostredi
kulturni Evropy pak panoval kosmopolitismus. Celé prostiedi stfedni Evropy
tvorilo ostatné Sirsi kulturni celek a fotografové ve Vidni, Mnichové, Praze,
Dradanech a Budapesti se vzajemné ovliviiovali. Napfiklad tvorbu nejvyznamnéjsiho
piktorialisty v Cechach Frantigka Drtikola zasadnim zpGsobem ovlivnilo studium na
umélecké skole v Mnichové. Drtikol, ktery si po nelspéchu v Pribrami otevrel roku
1911 ateliér v Praze, proslul zejména portréty a dynamicky pulsobicimi akty.
Vzajemna vymeéna uméleckych zkusSenosti byla nejen samozrejma, ale i rychla.
Rodéaci z Cech, Moravy a Slezska migrovali po fotoateliérech jinych zemi a pfipadné
se v ciziné trvale usazovali. Napfiklad z prostfedi rodinného fotoateliéru v Pros-
t&jové vzesel pozdéjsi véhlasny fotograf v Drazdanech Franz Fiedler. Ve svém pik-
torialistickém obdobi proslul zejména tvorbou aktd. Roku 1905 si ve Vidni
otevrel svuj “Anstalt fir Gummidruck und moderne Photographie” cisarsky rada
a dvorni fotograf Hermann Clemens Kosel, rodak z Krkonos. Vladimir Jindfich
Bufka, po Drtikolovi druhy nejvyznamnéjsi piktorialista v Cechach, studoval foto-
grafii pravé u Kosela. Cech Karel Novak pusobil v mnoha ateliérech v Némecku a
od roku 1910 v Ucebnim a pokusném ustavu grafickém ve Vidni, nez se usadil

v Praze a zalozil zde roku 1919 Statni grafickou Skolu. VSestranné nadany
vidensky umeélec Josef Anton Trcka byl také ceského puvodu.

Vedle prirozeného (a vpodstaté povinného) ziskavani zahrani¢nich zkuse-
nosti po fotografickém vyuceni se vyznamnym nadnarodnostnim mostem stalo
amatérské fotografické hnuti, jehoz prostiednictvim se do Ceskych zemi ten-
dence secesniho piktorialismu dostavaly nejdfive. Na mezinarodnich vystavach a
v zahrani¢nich Casopisech (zejm. Das Atelier des Photographen), které kluby
fotografu v Ceskych zemich pilné odebiraly, nalézali fotoamatéfi fadu informaci o
pracich evropskych piktorialistl. Poznali tak dila nejen némeckych autord, ale i
videniského Camera Clubu, jemuz dominoval takzvany “vidensky trojlistek”: Hein-
rich Kiihn, Hugo Henneberg a Hans Watzek, rodak z Biliny. Bézné znamé byly také
prace z frankofonniho prostredi, pfedevsim dila R. Demachyho a C. Puya, i kdyz
nékteré se komentovali z vyhradami. Amatérské fotografické hnuti zpétné
ozivilo ponékud monotonni portrétni tvorbu zivnostenskych fotografu.

Po prvni generaci secesnich piktorialistt v ¢eskych zemich, mezi niz patfi
zejména Otto Setele, Rudolf Spillar a Ludvik Pinka, zazéfili z ¢eskych autort
uslechtilych fotografickych tiskd jiz zminéni FrantiSek Drtikol a pfed¢asné zesnuly
Vladimir Jindfich Bufka. Také dochovana piktorialisticka dila nékterych méné
znamych osobnosti davaji tusit, ze za nimi stala mimoradna osobnost, coz plati
zejména o Josefu Binkovi. Mnozi fotoamatéri i nékteri profesionalové praci s
uslechtilymi tisky zkouseli jen obcas, pficemz nékdy dosahli cennych umeéleckych
vysledk( (Jaroslav Feyfar, Josef Sechtl, Viktor Meisner ILI.).

Obliba uslechtilych tiskl pfekonala i valecné obdobi, nelze tudiz fici, ze by ze
slohového hlediska byl rok 1918 néjakym meznikem ve vyvoji fotografie. Byl
ovSsem vyznamnym meznikem politickym; po roce 1918 se Zilo a tvofilo po Soku
sveétové valky i jistého opojeni ze svobodného statu jiz jinak. Epocha c.k. byla za-



tracovana a vysmivana. | sam umeélecky sloh secese cekal na probuzeny zajem
nékolik desetileti.

5.5. Prvni barevné fotografie

VétSina soucasnych mnohovrstvovych barevnych fotografickych materialu
vychazi z principu subtraktivniho skladani barev. Tento princip jako prvni prakticky
pouzil francouzsky badatel Louis Ducos du Hauron jiz v roce 1862. Roku 1868
prihlasil k patentu svlj vynalez barevné fotografie, ktera sestavala ze tfi dilCich
zabérl, a to pomoci zlutého, Cerveného a modrého filtru. Ze tfi takto provedenych
snimkd vytvofil na citlivych vrstvach nanesenych na prahlednych podlozkach tfi
dil¢i diapozitivni obrazy, z nichz kazdy ténoval v barvé odpovidajici snimacimu fil-
tru. Slozenim vsech tfi dilCich zabéri na sebe v pfesném zakrytu vznikl pfi pro-
mitani nebo pozorovani proti svétlu barevny obraz.

Jinou metodu jiz pfed du Hauronem uzil James Clerk Maxwell, ktery v roce
1861 nechal zhotovit pomoci barevnych filtrl tfi dil¢i zabéry barevné stuhy. Di-
apozitivy pfipravené z téchto tfi snimku pak promital sou¢asné ze tfi projektor,
prficemz pred kazdym z nich byl opét predrazen pfislusny barevny filtr. Na platné
potom vznikl obraz stuhy v barvach, které odpovidaly skute¢nosti. Uvedeny
zpusob, opirajici se o ,michani“ tfi barevnych obrazu az na platné, se oznacuje
jako aditivni.

Za prvni uzivanou ( i kdyz vzacné) metodu barevného fotografovani, mozno
povazovat Lippmannovu fotografii. Jde o genialni metodu barevného zobrazeni
pfedmétll, vyuzivajici interference svétla. Jeji autor, profesor Sorbonny Gabriel
Lippmann, ji poprvé predstavil roku 1891 (a pozdéji za ni a za své zasluhy
o barevnou fotografii obdrzel Nobelovu cenu). Jde o prvni pfimy zplsob barevné
fotografie a jednu z mala metod objektivni barevné reprodukce, zaznamenavajici
uplnou informaci o spektralnim slozeni barev originalu. Lippmannova fotograficka
metoda umoznovala ziskat kvalitni a stalé barevné fotografie na cernobilé halo-
genstfibrné emulzi a ve svém principu byla zakladem pro vyvoj holografie. | kdyz
se pomucky k této technice inzerovaly v katalozich, pracovali s ni predevsSim védci
a experimentatori.

Prvni komer¢né vyrabény barevny material, ktery od roku 1907 do 1932
nasel Siroké vyuziti v praxi, byl autochrom (,,automaticky barevny“). Autochrom
byl inverznim barevnym materidlem, zalozenym na aditivhim bodovém rozkladu
barev pomoci nepravidelného rastru. Prvni zpravu o autochromech zverejnil 30.
5.1 904 Louis Lumiére v Casopise La Nature, trvalo ale jesté tfi roky, nez byla
vyfeSena technologie vyroby. Nejvaznéjsim technickym konkurentem autochrom
byly rastrové materialy Agfa-Farbenplatten, uvedené na trh roku 1916. Podobny
systém vyvinula roku 1909 také francouzska firma R. Guilleminot, Boespflug &
Cie. v Parizi, jejiz vyrobek pod nazvem ,Dufay-Dioptichrome* se prodaval od roku
1909. Pro kopie z autochromovych desek bylo mozné od roku 1911 vyuzivat
pozitivni materialy ,Utocolor®, zalozené na poznatku, ze se plsobenim svétla se-
lektivné vybélovala ze smési v citlivé vrstvé néktera barviva.



Komplikovanost nejstarSich metod barevné fotografie vedla k tomu, ze
autory nejstarsich barevnych snimkd byly vesmés jejich vynalezci, z nichz
nejvyznamnéjsi prace (zatisi a krajiny) vytvoril Louis Ducos du Hauron. Velky vliv
na rozsireni barevné fotografie mélo po roce 1900 uzivani uslechtilych foto-
grafickych tiskd, jejichz nékteré druhy umoznovaly umistit nad sebe tfi barevné
vytazky tak, aby soutiskem vznikl barevny pozitiv. Ze tfi vytazka bylo také mozné
jiz v devadesatych letech ziskat pomérné snadno tiskové reprodukce barevnych
snimkud. Mezi vyznamnéjsi tvurce barevnych fotografii se tak zaradili Cetni secesni
piktorialisté, ktefi namnoze pracovali s barvou umérenym zplsobem a kultivova-
nou formou (Hans Watzek, Hugo Henneberg, Nikolaus Perscheid, Hugo Erfurth, Ar-
thur Benda, Arnold Genthe). U snimkl akt( vynikl v technice autochromt Edmond
Goldschmidt, v krajinarské fotografii Antonin A. Personnaz a Ferdinand Cuville,
jejichz dila pfipominaji impresionistické obrazy. V ¢eskych zemich k velkym pro-
pagatorum autochromu patfil Vladimir Jindfich Bufka. Nejvice autochromu po jed-
nom ¢eském autorovi se zachovalo po Karlu Smirousovi.

V' rozSifovani barevné fotografie se postupné diferencovala dvé zakladni po-
jeti: malirské, vychazejici z tradice malby a fotografické, které barvou sledovalo
vyjadreni specifického vyrazu nebo dokumentujiciho pouzitim barvy urcity
védecky poznatek a tak obohacovalo védeckou, pfipadné dokumentaristickou fo-
tografii. ,Fotografické pojeti“ reprezentuji zejména bratfi Lumiérové, ktefi vyt-
vorili rozsahlou kolekci autochrom(l. Vyznamnym autorem cestovatelem byl Adolf
Miethe, autor knihy Pod sluncem horniho Egypta (Under der Sonne Oberagyptens
-1909), v niz snimky byly nasnimany technikou tfi vytazk(. Nejvétsi pocet nega-
tivd této techniky tfibarevné fotografie se dochovalo v Kongresové knihovné USA
po Rusovi Sergeji MichajloviCovi Prokudinovi- Gorském. Jako predstavitele barevné
veédecké fotografie muzeme zaradit tvarce Lippmannovy fotografie G. Lippmanna
a profesora Richarda Neuhause.

Specifické moznosti a jazyk barevné fotografie se v letech pred prvni
sveétovou valkou teprve hledal. Jen malo snimku pofizenych autochromy vyuzivalo
v kompozici specifik barevné skladby a barevného kontrastu. Fotografy spise
oslfiovala samotna moznost zachytit svét barevné a ¢asto usilovali 0 mnozstvi
barev a nikoli o jejich redukci ve vztahu ke kompozici.



